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BEVEZETES

Milyen emlékeink maradnak a terekrdl?
Miképpen torzul, valtozik az emlékeinkben a
megélt terek képe? A benyomadasok rogzitése,
impressziok megragadasa a torténelem kezdete
ota foglalkoztatja a miivészeket, a memoria mi-
kodését pedig a mai napig elemzi tobb tudomany-
teriilet. Barmelyik oldalrdl kozelitjik 1s meg a
témat, egyet biztosan allithatunk: a valosag nem
képezheto le pusztan latvany alapjan.

Az épitészetnek az a feladata, hogy azt ldattassa
meg veltink, ahogyan a vilag megérint minket. ”

Fogalmaz Juhani Pallasmaa A bor szemei
cimii kényvében, melyben az épitészet és az 6t
érzék viszonyat vizsgalja. Azonban miképp az
épitészet, a ,,vilag érintése” 1s az érzékelés tobb
dimenzidjat érinti. Hasznalhato-e a film, mint
vizualis miifa; ennek a komplex kapcsolatnak a
hiteles megjelenitésére?

Tervemben a film, az épitészet és az emlékezet
harmas kapcsolatat elemezve a G6dollol Szent-

haromsag-templom  kisérleti feldolgozasaval
1gyekszem valaszt talalni a kérdésre.



Fent: valos tér modellje

Lent: felidézett tér torzitott modellje

AZ EMLEKEZET MUKODESE

A hazak az euklideszi geometria vilagaban épiil-
nek, de a megélt tér mindig tulléep a geometria
szabdlyain.

Juhani Pallasmaa: Architecture of image: existential space in

cinema

Az emlékezet miikodése alapjaiban cafol-
ja meg a latascentrikussag létjogosultsagat. Az
emberi tudatban a test és a kornyezete kolesono-
sen ¢s allandoan meghatarozzak, (ijra definialjak
egymast. Emlékeink ehhez igazodva az 6t érzék
egylittes hatasaibol sziiletnek, ¢és a kortlottiink
1évo tereket 1s a puszta latvanytol elszakadva, be-
nyomas-szertien rogzitik. Nem csak az érzékelés,
hanem az emberi elme, ezaltal az emlékezés 1s az
Osszes érzeékiinket hasznalja, az emberek csupan
harmadanal dominal a pusztan vizualis gondol-
kozas.

Emellett az emlékezés aktiv folyamat, mig
egyes emlékek ,,beugranak”, masokat 1épésrol 1¢-
pésre kell wyraépiteni, felidézni.

Ebben az gjraépitésben rejlik az emlékek valto-
zékonysaganak kulcsa: az emlékezet nem repro-
duktiv, hanem konstruktiv.

Az emlékek keletkezése és felidézése ma-
gaban foglalja eldzetes tudasunkat és ennél fogva
elvarasainkat 1s a vilagra vonatkozoan. Jelentést,
tartalmat, 6nmagunk elemeit tarsitjuk a tapasz-
talatokhoz, ez pedig betoldasokhoz ¢és hibakhoz
vezethet. Elmondhatjuk tehat, hogy emlékeink
flexibilisek: aktualis érzelmeink, gondolataink,
személyes narrativank befolyasolja a szervezo-
désiiket, szelektiven emelkednek ki a minket éro
ingerek sokasagabdl. Ezaltal fokuszpontok, hia-
nyok jelennek meg benniik, melyek a felidézés
kézben még torzulhatnak 1s.

Ebben rejlik az érzékelt valdsag hiteles
rogzitésének egyik problematikaja: nehéz mara-
dandoéva tenni vagy akar csak megragadni a ben-
niink kialakuld szubjektiv tapasztalatokat, mu-
land6 benyomasokat.
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ELOKEPEK, KIFEJEZO TORZITAS

A latvanyon tuli, valosag mogott rejlod
gondolati tartalmak érzékeltetése és a tobbi ér-
7€k vizualis megjelenitése a képzémiivészetben a
kiilonboz6 stilusok folyaman mas-mas formaban
jelenik meg, legerdsebben azonban a XX. szazad
forduldjan, az avantgarde stilusok kibontakoza-
saval dominal az élmény vezette abrazolas.

A latascentrikussag Gjraértelmezésével
meg lehet jeleniteni az egyébként nehezen atad-
hat6 tapasztalatokat. Megfelel6 olvasatban a latas
kiemelt szerepe lehetoséget teremt a masik négy
érzék vizualis leképezésére: a tobbi érzék benyo-
masait képekké alakitva alomszer(, elrugaszko-
dott terek jelenhetnek meg. Kifejezden torzitott
formakkal megjelenithetd a térélmény egésze ¢és
személyes jellege, az emlékek valtozékonysaga

A tervhez Sam Srzafran {rancia festd
képel jelentettek inspiraciot. A miivész Iépesoket
abrazold sorozata a sajat ¢lményei alapjan
jeleniti meg a tarsashaza lépcsdhazat, kiilonbozo
nézopontok dsszeolldézasaval €s perspektiv

torzitasokkal. A 1épcsé szimbolikdja mellett
(mely atmenetiséget, haladast képvisel) a sajat
érzelmei és gyerekkori emlékei is megjelennek a
képeken, és a teret nem mint egy pillanatnyi 1at-
vanyt, hanem egy torz, allandéan alakul6 konst-
rukci6t abrazolja.



SZENTHAROMSAG-TEMPLOM

A Nagy Tamas altal tervezett godollon
Szentharomsag-templom épiiletén mutatom be az
objektiv valosag ¢és a szubjektiv, felidézett terek
ko6zotti kapesolatot. Modern szakralis épiiletként
mar dnmagaban olyan kézponti témakat feszeget,
mint az emlékezés, emlékezet, az ember 6nmaga-
1ol és a vilagban elfoglalt helyérdl alkotott képe,
transzcendencia, szakralitas; emellett azonban
kialakitasaban 1s 1zgalmas terepe az érzékelés
kapcsolataiak. A ritmusos, letisztult formak és
terek amellett, hogy dnmagukban bemutathatjak
az objektiv és szubjektiv térélmény kiilonbségeit,
szinesztéziai elemeket is tartalmaznak.

A templomokban esetében kiemelten
fontos szerepet t6lt be a személyes tapasztalat.
Mindenkinek 6nalld, sajat képe, tapasztalata van
ezekkel a terekkel kapcsolatban, és mindenki fe-
jében €l egy eldzetes templom-kép, amely a az
egyéni szakralis élményekbdl fakad. Ebbe ir bele,
erre ¢pit a valasztott templom, mely formavilaga-
ban és elemeiben

elmozdul a klasszikus formaktol, de kozben a
mar benniink meglévd, személyes templom-ké-
pet formalja €s arnyalja.

Bizom benne, hogy a godolléi Szenthdromsadg
Templom hétszintes tornya nem a hivalkodas, ha-
nem a jelenlét szimboluma.

Nagy Tamés épitész szavai az épiilet tor-
nyarol valojaban az egész templomra értelmez-
hetok. Mint szakralis épiilet, amely direkt vissza-
fogottsagaval a befelé fordulas gesztusat erdsiti,
érdekes példaja lehet az ember, épitészet és emlé-
kezet kapcsolatanak: egy olyan helynek, amely-
ben a megélt ¢s felidézett tér 6sszekapcsolddhat.



i'.il’nu

;;

A TERV MODSZERTANA

A befoglalo forma kialakitasahoz mozognom

kellett. Azonosulnom kellett egy pokkal, amely a

lépcsdhazban fel-le jar a fonalan, és feliilrol és

alulvél is lat [...[]. Ezért uigy kezdtem el viselkedni,

mintha egy kamera lennék, mozogtam és forgo-
lodtam...”.

A fenti 1dézet annak a testiségnek és 1do-
beliségnek a gondolatmenetét folytatja, amit az
épitészet €s az érzékelés kapcsolatanal lathattunk.
Mig Szafran miivei egyetlen statikus pozban rog-
zitik a mozgast, addig a film miifaja lehetdséget
ad a narrativa megjelenitésére, igy terviinkben a
torzulas mellett magat a folyamatot 1s dbrazolni
lehet.

Ahhoz, hogy szemléltessem a valds és
visszaidézett terek kozotti kiillonbséget ¢és a té-
rérzékelés folyaman torténd torzulasokat, a sajat
és kornyezetem tapasztalataira hagyatkoztam. A
Szentharomsag templom belsé tereit emlékezet-
bol lerajzoltattam emberekkel, és az igy kapott
fokuszpontokat és eltéréseket

jobb: Szafran montazs

rogzitettem ¢és hangstulyoztam. Az ezek altal 6sz-
szeallt, felidézett formakka digitalisan transzfor-
maltam a valos adatok alapjan megmodellezett
tereket.

A rajzok alapjan kideriilt, az emberek em-
Iékeiben leginkabb a templom szentélye maradt
meg ¢€s a szines, [élkorivben elhelyezkedd abla-
kok fényjatéka. A szerkezeti elemek, oszlopok,
gerendak és tobb épitészeti részlet kimaradt, mi-
kor az emberek emlékbol abrazoltak a teret; az
stop motion folyaman ezek torzulnak, majd el-
halvanyulnak, mig a végs6 képeken egy torz, de
letisztult, és csak a markans emlékekre és érzé-
sekre fokuszalo allapot szerepel. Bizonyos ele-
mek azonban ezzel ellentétes modon a felidézés-
kor nagyobb jelentéséget kaptak: a kereszt mind
méretében, mind elhelyezkedésében kiemeltebb
pozicidba keriilt az, szinte fokuszpontja, origdja
lett az emlékek templomterének €s a szentély 1s
nagyobbnak, az ablakok is fényesebbeknek és
dominansabbnak



tiinnek az emlékek alapjan. A szinek sorrendje és
az ablakok szdma minden rajzon véltozott, an-
nak ellenére, hogy a valosagban ezek logikajabol
a Kyrie Eleison zenei kodolasa olvashaté ki. Az
animacioban ezért egy mozgo, novekvo szentély-
tér jelenik meg, melyben a fények és az ablakok
a kodolt zenét direkt atirat helyett egy lagyabb,
vizualisabb asszociacioval igyekeznek szemlél-
tetni.
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