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2. Bevezetés

Az illeszkedés problematikdja az épitészetben rendkivil szerteagazd
gondolatsort vethet fel, amit szeretnék Kkoriljarni, lehet6ség szerint a
legkoriltekintdbben megvizsgalni, hogy az ebbdl esetlegesen leszlrhetd
tapasztalatok, elvek esetleg torvényszerliségek alapjan tisztabb képet
alkothassunk elédeink és kortarsaink munkajardl, alkotasairol.

Az id6ben visszatekintve megallapithatjuk, hogy a nagy épitészeti,
kulturalis korokat, illetve korszakokat egyértelm(ibben definialhattuk, az ezekben a
kulturdlisan azonos szellemiségl korszakokban az alkotasok egységesebbek
voltak, illetve gyokerlk, lehetbségeik, kitlizott célijuk is egyértelmien
meghatarozhato volt.

Az illeszkedés és az alkotd épitész egyéniségének viszonya a
reneszansztdl kezdve vizsgalhatod, korabban az épitész kilétét nem tartotték
fontosnak. A reneszansztdl kezdve a jelentds épuleteket épitészek nevéhez
kéthetjuk és ez a folyamat a barokkon at egészen a modernig vezethetd. Ekkortdl
mar nem egy azonos szellemi kulturélis tudat jellemzi az épitészet vilagat, hanem
az egyéni gondolkodas vezérli az alkotokat. Es innentdl van nehezebb dolgunk,
mert egy azonossagtudattal valamennyire jellemezheté kozegben az illeszkedés
szabalyai is viszonylag egyszerlien meghatarozhatok. Viszont az egyéni
gondolkodok, alkotdk vilagaban mar nincs mihez viszonyitanunk, itt meg kell
talalnunk azokat a legfontosabbnak itélt mestereket, miivészeket, akikhez
illeszkedni lehet.

Vagyis a reneszansztol a modernig tarto, kollektiv tarsadalmi tudat tekintetében
egységesnek nevezhetd idékben az illeszkedés kérdése egészen mast jelentett,
mas hangsulyt kapott, mint a modern korban és napjaink posztmodernnek nevezett
vilagaban. Tulajdonképpen az illeszkedés és egyéniség kérdése nem is
vetddhetett fel addig, mig az épitészek kezét egy mindent meghatarozo, atfogo
kollektiv-tarsadalmi tudat, korstilus iranyitotta. Ebben az id6ben a két fogalom
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kozott nem feszllhetett ellentét, a kérdés és a vizsgélat targya az alkot6
egyénisége és az illeszkedés, alkalmazkodas arénya lehet. A modern kortl
kezdve az egységes gondolkodas megszintével az illeszkedés viszonylagossa
valt, nagyobb szerepet kap az egyéni latdsmdd, az egyéni megfogalmazas.
Ekkortdl valik kérdéssé, hogy az alkotd, személyiségébdl fakaddéan mihez kivan
alkalmazkodni, és mit vet el.

Figyelminket arra kell forditanunk, hogy az egyre szertedgazobb gondolati
vilagban van-e olyan alapelv, van-e olyan szervez6 er6, van-e olyan
mindenekfeletti igazsag, ami tovabbél és tiimutat mindezen, ami talan segitséget
tud adni a ma alkotok szamara.

A vizsgalat elsé részében az egységesnek latszo nagy stilusok, épitészeti
korszakok és épitészek tanulmanyozasa a feladat. Az alkotokat és az alkotasokat
a probléma szemszOgebdl vizsgalom, ezért leginkabb a kérdéssel legjobban
o0sszefuggd felismeréseket hangsulyozom, nem az épitészettorténeti leirds az
els6dleges cél.

A masodik részben a szerteagazd épitészeti vilagban alkotd egyéniségek
gondolatai és alkotasai alapjan kisérlem meg feltérképezni a kérdést, és ezek

ismeretében probalom meg felvazolni a lehetséges megoldast, megoldasokat.
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3. AKkorstilusok

1.1. A reneszansz

A reneszansz lényege az ember és a vilag Ujra felfedezése, vagy ahogy Alberti
mondta: ,Az ember minden dolgok mintaja és mertéke.” A humanistak arra
torekedtek, hogy a teljes klasszikus tudasanyagot feltarjak és ennek fényében
hatérozzak meg Ujra az ember és a vilag kapcsolatat. Az antik hagyomanyok
csodalata kezdetben héttérbe szoritotta a kdzépkor tudomanyos eredményeit, és
mélyebb vizsgalataba vonta a mechanikat, a geometriat és az anatomiat.
A reneszansz alkotok sohasem valtak pusztdn masolokka. Folyamatosan keresték
a természet él6 és élettelen formainak, a mozgas és fejlédés torvényeinek
megismerését. A humanistak a racionalizmus, és az emberkdzpontisag
szellemében alkottak, ami magaval hozta a vallasos vilagkép atalakulasat, az
egyhaz dogmainak lazulaséat. A vallasos targyl mivészetben is a magara ébred
ember méltdsaga és a természetben elfoglalt vezetd szerepe valt hangsulyossa.
Az épitészet és épitész kapcsolatat innen, a reneszansz humanizmustol
lehet vizsgalni, ez az a kor amely az épitészt az addigi névtelenségbdl kiemeli. Az
épitész mivész, az épitészet mivészet immar és nem csupan mesterség. Onallo
épitész egyéniségek szllettek, akik tudatosan vallaltak szerepuket a kornyezet
alakitdsaban. A reneszansz épitészet torténete és fejlodése gyakorlatilag az
egymas mellett és egymas utén tevékenykedd épitészek alkotésaival mutathatd
be. Ezek kozUl az ers alkotoi egyéniségek kozul emeljunk ki kett6t, elsoként Leon
Battista Albertit (1404-1472).
Alberti sokoldalu humanista képzettség birtokaban gyakorlatilag komplex
tudoményos mivészetelméletet fogalmazott meg. Beszélt latinul és gorogul,
ismerte az antik irodalmat, a polgari és egyhazi jogtudomanyt, kitiiné matematikus
volt és zeneszerzéssel is foglalkozott. Tiz kényv az épitészetr6l cimmel irta meg
épitészetelméleti mlvét. Az elsd 6t konyvben az épités mesterségével foglalkozik,
mig a masodik étben a teoretikus gondolkodd hitvallasat ismerhetjiik meg. ,Ugy

tekintjiik, hogy az éplilet egyfajta test, amely minden masfajta testhez hasonléan,
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formabol és anyagbdl all. A format a gondolkodas hozza létre, az anyagot a
természet... Nem vitas, hogy a véltozatossag mindenben nagy szépséget jelent,
ha szabalyos mddon fiizi 6ssze és kapcsolja egybe a kiilénféle, de egymashoz
aranyositott dolgokat. Am meglehetésen béant6, ha a részek célszerdtlenek és
dsszefiiggéstelenek....Az aranyok szabélyat leghelyesebb azokbdl a dolgokbol
0sszegyljteniink, amelyekben maga a természet mutatkozik meg tokéletes és
csodalatra mélto modon....az épitész szorgalmasan tanulmanyozna az 0sszes,
valamelyest is neves épliletet, rogzitené vonalaikat és szamaikat...Fbleg azt
kutassa fel minden egyes épliletben, ami kiilbnlegesen miivészi, feltiind
leleményre vall, és szokja meg, hogy csak az igazan valasztékos és dicséretre
mélto tervekben lel 6rémet...”

A reneszansz épitdbmivészetnek masik kiemelkedé egyénisége Andrea
Palladio (1508-1580). Sok feljegyzés, vazlat és épitési tapasztalat birtokaban
allitotta 6ssze nagy elméleti munkajat a Negy kényv az épitészetrl cimi mivét.
Ebben Palladio 6sszegzi mindazt a tudast, amit gyakorlatai munkaja és elméleti

kutatasai alapjan lesz(irt.

Munkassagara végig jellemz0, hogy sohasem

. gépiesen masolja az antik példékat, de minden

. jelentés mivénél az oszloprendekre alapozza
koncepcidjat. Kompoziciéinak kozos jellemzéje a
szimmetrikus téreloszlas, geometrikus tisztasagu

tdmeg és egyszer( fellletképzés. Az oszloprendek

Vicenza;l'.\-/illa Rotond; - kivUl-belul hangsulyos szerkezeti elemek, amelyek
diszitésre is szolgalnak. Az arany alapvetd esztétikai kivanalom volt a reneszansz
épitészetben, néla ez aranyossagga fejlédott.

Mig Alberti egyetemes képzettségét foglalta bele épitészetelméletébe, addig
Palladio f6leg antik épuletek példaibol és Vitruvius irasaibol meritve bontakoztatta
ki tehetségét. Palladio mivelt partfogoinak, megbizdinak kifogasaira gyakran hozta
fel a legnagyobb tekintélyt Vitruviust példakent: ,Valamennyi villanal és néhany
varosi lakohaznal kiemeltem a homlokzatot a fékapu elétt; a kiemelés megmutatja

a haz bejaratat és nagyban hozzajarul az épllet méltdsagtelies és pompas
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megjelenitéséhez... A régiek is alkalmaztak mindezt, ahogyan templomok és méas
kbzépliletek maradvanyain lathato.”

De nemcsak az erds mintaképeknek felel meg
Palladio, hanem érzékeny a kérnyezetére is. A
Vila Rotonda tervénél dont6 szerep a
kornyezethez valé illeszkedés volt, err6l nagyon

részletesen ir a Négy konyv Il. részében:

LA vidék oly kedves és gybnydrkodtet6, amilyet
csak kivanhatunk: kis magaslat, amelyre nagyon kbnnyen fel lehet menni; egy
részét a hajozhato foly6 firdeti, masik oldalon nagyon kellemes dombok
dvezik,...Mivel minden oldalrol a legszebb kilatas kinalkozik, amelyek némelyike
lehatarolt, mésok tavolabbiak, és ismat masok a latohatéarral fejez6dnek be, mind
anégy oldalra loggiakat helyeztem...” Goethe igy ir Palladiorol: ,Palladiot teljesen
athatotta az okor lelke, érezte koranak kicsinyességét és sziikosséget, olyan nagy
ember modjara, aki ahelyett hogy megadna magat, kGrnyezetét akarja, mar

amennyire lehet, a maga nemes fogalmai alapjan atformalni.”

1.2. A barokk

A reneszansz eszménye az aranyok harmoénikus rendjébe fogott, mindenekel6tt a
tomegével hatd, befejezett forma volt. Ezzel ellentétben a barokk megbontja a
tomegformat, a statikus allapot egyensulya helyett az allando torténés fesziltségét
keresi. Nem az egyensulyra torekszik, hanem az egymas ellenében miikddé erék
egyensulyozasa a cél. A barokknak szilksége van a nagy méretekre, a
gazdagséagra ahhoz, hogy hatoerejét kifejezhesse. Akkor teljesedett ki igazan, ha a
mivészetek telies eszkdztarat alkalmazni tudta, egyitt jelent meg az épitészet a
festészettel, a szobraszattal, a park, a berendezés, az egész életvitel egyiitt
szervez0dott egy alkotassa.

A barokk klasszikus iranyzatat képviselé Lorenzo Bernini (1598-1680)

szobraszként konyvelte el elsé sikereit. O elvként vallotta, hogy a korszer(iség nem
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kivanja meg feltétlenil a formélds expressziv szabadsédgat. Szerinte az
architektura klasszikus elemeit kell korszertien, a hatastényez6k, mindenekel6tt az
optikai hatds gondos elemzésével a konkrét feladathoz illéen, a hely, a rendeltetés
kdvetelményei szerint alkalmazni. Bernini alkotasaiban mindig egy 0Osszetett
jelentést sugall, és ennek kifejezésére hasznélja szobraszat és az épitészet
eszkozeit. Ennek példajaként emlithetjlk hires kutjat, a Fontana dei Quattro Fiumit,
a négy folydo kutjat. A jelentés egyértelmi, a foldrészeket szimbolizald
szoboralakok kozil magasodik ki a tiszta rendet szimbolizalo, a szellem erejét
reprezentald obeliszk. A térbe allitas er6sségét, a kontrasztos formak feszlltségét
érezhetjik itt. Masik nagyszabasu mive a rémai Piazza di S. Pietro tervezése volt,
ahol szamos egymassal ellentétes kivanalomnak kellett egyidében megfelel6
valaszt nyujtani. Ezt csak Ugy lehetett megoldani, hogy nem egyfajta statikus
megoldas képletét adta valaszul, ami gyakorlatilag lehetetlen is lett volna, hanem
egy éallandd mozgéds folyamatara megkomponalt tér johetett létre. A tér
kialakitasanal az érzékelés feltételeinek a kozéppontba helyezése volt a
legfontosabb szempont. igy a végigjaras Gtjan, az egymas utan feltarulo, egymas
hatésat korrigald képeknek a tudatban letisztulé hatasa a végeredmeény. A térforma
szimbolikus hatésa, az olel6 kar a keresztény egyhaz allegorigja. Az érzelmi
azonosulas megteremtéséhez nem a reneszanszban olyan j6l megtapasztalt egy
nézOpontra valo szervezett alperspektiva a valasz, hanem perspektivikus hatasok
egész sorozata van a mozgas folyamataba komponalva, aminek végeredménye a
tudatunkban Iétrejovd, a keretek kdzott ugyan de onalldan felépitett kép. Bernini
munkait nem a tulformalas, és a részletek gazdagsaga teszi barokka, hanem a
komponalas, a hatas folyamatanak mindent kiszamito, tudatos megtervezése és
mesteri kiaknazasa.

A rémai barokk expressziv iranyzatat képviseli Francesco Borromini
(1599-1667). Koranak egyik legmerészebb ujitdjaként szamontartott épitész sajat
hitvallasa a kovetkezd volt: ,,Sohasem aldoztam volna magam ennek a hivatasnak
azzal a célkitizéssel, hogy csak utanzo legyek.” Ez teljes mértékben igaz

munkaira is, hiszen allandéan varatlan formadtletekkel, meghokkent6

* Borromini: Opus Architectonicum (1725)
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rogtonzésekkel kapraztatta el szemléléit. Az épitészet klasszikus elemeit
onkényesen ugy alkalmazta, hogy csak a sajat koranak emberéhez széljon, és
sajat mondanivaldjat a lehetd legteljesebben fogalmazza meg. Az anyagokat, a
falat, a marvanyt, a kdvet Ugy alkalmazta, mintha szabadon forméalhat6 képlékeny
anyag lenne. A szemléld gy érzi, mintha a tektonika alapvetd torvényeit
megtagadva, érzéshdl meghuzott formakkal hozné létre éplleteit.
Egyik legérdekesebb munkéja és egyben az egyetlen teljesen dnélldan a
: kezdetektdl tervezett épilete a rémai S. Ivo della
Sapienza egyetemi templom. Alaprajza hatszogre
szerkesztett, ami onmagaban kulonleges, hiszen
belsO térként a hatszOg bizonytalan térérzetet kelt,
nagyon ritka alaprajzi elrendezés. Ezzel 6nmagaban
biztositjia a barokk térszervezés alapgondolatat, a
' folyamatosan  vizsgalodé  korltekintésre  vald

B;romim; Sant Ivo della Sapinza késztetést, a forma tudatos felmérése szikségszeru.
Ezzel a dinamikus hatas Iétrejott, a szemlél6 hidba tekint korbe, megnyugvast csak
a kupola zarodasanal, a kor alaku opionnal talal. Erdekes megfigyelni, hogy a
kupola kuls6 fellilete ugyanugy lépcsézetesen lett kialakitva, mint a nem messze
talalhaté Pantheon kupolaja. A korra jellemzé alacsonyabb beépités miatt ez a két
templom egyutt is érzékelhetd volt, igy a varosképbe valo illeszkedés egyik
érdekes példajaként tekinthetlink erre a megoldasra.
A Pantheonhoz hasonlitd kupolamegoldason még egy érdekesség figyelhetd meg,
az antik hagyomanyokat idézd spiralisan felfuto laterna. Borromini szenvedélyesen
tanulmanyozta a természet formait, csigahazakbol egész gydjteménye volt. Lehet,
hogy innen szérmazik az Otlet a kupola zarédasanak kialkitasahoz. Mindenesetre a
romai népnyelv ténylegesen csiganak nevezte el, de jelentése ennél tovabbmutat.
A soha véget nem ér6 forma, a befejezetlen emelkedés az, ami ebbdl szamunkra
fontos, a végtelen emelkedés egészen a keresztig.

A barokk korra leginkdbb az a jellemz6, hogy az eddigi megszokott

épitészeti formanyelvet tovabb élinkiti, atértelmezi, mindent feléldoz, odaad a
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tervezett hatés eléréséhez. Habar a kor alkoto épitészeinek asztalan megtalalhatd
Vitruvius kényve, a valdésagban a klasszikus elemek teljesen atvaltozva, gyakran
eredeti rendeltetéstktdl teliesen eltéré funkciét kapnak. A kornak vannak
erbteljesebb és visszafogottabb képviseli, viszont szinte mindenkire igaz az, hogy
a természeti kdrnyezetbe vald illesztés, a tajba valdo behelyezésnél finom
mérlegelés tapasztalhatd. Errél taniskodnak azok a templomok és kastélyok,

amiket alkottak.

1.3. Klasszicizmus és romantika, az eklektika és szecesszid

A klasszicizmus az eurdpai épitészetnek az az iranyzata, amely ltalidhoz
kéthet6. Mint mar elnevezése is tanusitia szarmazasa az antik, klasszikus
eléképeket, féleg a roémai kulturat veszi alapul. Ezeket tanulmanyozzak,
asatasokbdl, kutatdsokbdl, felmérésekbdl, kiadvanyokbdl meritik a tagolas
tisztasagat, a szigoriisagot, a vizszintes tagolas hangsulyossagat, a monumentalis
nyugalmat. Az aranyokban keresik a
e tOTvenyszeriiségeket, igyekeznek
B azokat szamokban  rogziteni. A
késbébarokk és a rokokd tulburjanzott

stilusaival szemben a klasszicizmus

Versailles: Kis Trianon, JaqueS_AgeGabriel ellentétes magatartasu, és ebbdl
kifolydlag a barokkhoz képest Uj eszkdzoket keres maganak. Elfordulnak a
diszekkel boritott fellletekt6l, a lecsupaszitott, az el nem rontott klasszikus
aranyok, megoldasok felé fordulnak. A dinamizmussal szemben az 6kor kiforrott
nyugalmat keresik. Ennek az épitészetnek a sajatos értéke abban rejlett, hogy bar
téralkotdsaban messze nem olyan erGs mint a reneszansz vagy a barokk, a falnak,
mint a kulsé és belsd tér kozotti hatarfeliletnek hangsulyossa valasaval
formalisabba de ugyanakkor szerkezetszer(ibbé is valt. A hangsulyos homlokzaton

mindig felsejlik valamiféle torténelmi romantika.
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Ezzel parhuzamosan er6sodik és van jelen az épitészetben a festdi

stilus”, a romantika, amely hol a lovagi kdzépkort, hol a tavol-keleti épitészet

-

formait eleveniti meg, idézi fel. A romantikus
iranyzat mar kotottnek érzi a klasszicizmust,
az egyén szabad érvényesllését tlzi
zaszlajara.  Altalanos az igény, hogy
megszabaduljanak az antik hagyomanyoktdl,
viszont feléled a vagy a nemzeti malt
tanulmanyozasa irant. A kor épitészete
inkabb sajat torténelmének épitészeti emlékei utan kutat. A romantika masik fontos
eleme a tajjal valo kapcsolatkeresés. Mig a reneszanszban és a barokkban a tajjal,
a természeti kornyezettel vald kapcsolatot elsésorban az épilet reprezentativ
megjelenésének kihangsulyozasaban érzékelhettik, addig a romantika a tajba vald
szerves illeszkedést tartja fontosnak. Nem a természetet alakitja a tajhoz, hanem
éppen ellenkezbleg a tajba formalja bele az éplletet.

A XIX. szazad kbézepén az eklektika térhoditasat tapasztalhatjuk
Eurépaban, ami val6jaban nem kulon stilus, hanem inkabb a ,romantikaban
kiteliesed6  historizmus  kés6i  szakasza™. A gazdasagi fellendiléssel
parhuzamosan az el6z6 korokhoz képest nagyobb szadmu, ugyanakkor
kulturalatianabb megrendelGréteg alakult ki. Az épittetdk legnagyobb része
kispolgar. A tarsadalom Uj kifejezésformat keres, és igy egymas utan probalgatja
az elmalt idék stilusait, minden épllethez mas-mas stilust keres. Az épitkezés
uteme hihetetlendl felgyorsult, rengeteg épilet késziil, ezeknek zdme ma is all,
ezért nem csak a kivételesen jok, hanem a silanyabbak is részei mai
hétkdznapjainknak. Ebben a korszakban az egyéniség szabad és kotetlen
érvényesillése volt a legjellemzObb épitészi magatartas, és ez a szabadsag
gyakran vezetett szabadossaghoz, széls6séges és feltind épitészeti alkotasok
létrejottéhez. Ennek eredménye példaul Budapest utcain is érzékelhetd, hiszen a
Nagykorat legnagyobb része késdeklektikus stilusban épul, és jellemzéen
aranytalan tomegl épuletek kerllnek be az addig szervesen fejléd6

2 Szentkiralyi Zoltan: Az épitészet vilagtorténete
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varosszekezetbe, varostestbe, ami megbontja azok addig kialakult egységesebb
szépségét. Takaratlan tlizfalak t0mege jelzi a Kkortilus alkalmazkodésra,
illeszekedésre valo képtelenségét.

Az  eklekticizmustdl  torténetisekedd irdnyatdl leghamarabb a
szecesszionistanak nevezé miivészcsoportok fordulnak el. Ez az irany elsésorban
az iparm(ivészetben és a grafika terén bontakozik ki
legink&bb, de az épitészet terén is jelen van. Mas-mas
néven jelentkezett a kilonboz0 gazdasagi helyzetii
tarsadalmi csoportokban, és a kilonb6z6 nemzeti
sajatossagokkal rendelkezd orszagokban. A szecessziot
az ipari civilizacio elleni fellépésnek tekinthetjik, melynek
esztétikgja a  szimbolizmus  gondolatvilagaban
gyokerezik, és a természet formaivilagat alkalmazza. Az
épitészetben ez elsésorban a homlokzatok diszitésén
érzékelhetd elsddlegesen, az Uj ornamentika az egyéni

szabadsag mindenekfeletti kifejezéje. Teljesen elveti a

;trauven; Maison Sa;n;_cy{ régi formanyelvet, és magaba olvasztja a népi, nemzeti
hagyomanyokat is. Az eklektika és az akadémizmus mesterkéltségével szemben
felszabadulast akar hozni az észinteség nevében. Eltagadhatatian érdeme, hogy
keresi az Uj épitbanyagok alkalmazésanak lehetGségeit, mikozben mindent stilizal.
Az Uj szerkezetek megszabaditjak az épitészeket a kotottsegektdl, és néhol mar az
anyagok alkalmazésa kezd épitészetellenessé valni, példaul eléfordul, hogy a
kemény kovet mint puha vajszerl anyagot alkalmazzak.

Ez a sokfajtasagot koveti aztan a XX. szazad miivészete, amely teljesen
mas oldalrdl kdzeliti meg az épitészetet. Megvaltozik a megrendeldi kor, hatalmas
technikai és technologiai fejlédésen megy keresztil a tudomany, a gépesités
felvaltia a kézmlivességet, az épitész feladata a tudoményos vizsgalatokkal
megallapitott igények részére megteremteni belsé tereket és térkapcsolatokat,

mindezt a legnagyobb gazdasagossag jegyében.
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4. Modern épitészet

A modern korban az épitészek, és az épitészet gyakorlatilag elvesziti
minden olyan kapcsolatadt, amik addig a megbizéihoz, a tarsadalomhoz, a
természeti, tarsadalmi, kulturalis helyhez  kototte. A hagyomanyok
megrendulésének ez a folyamata mar korabban elindult, mint azt érzékelhettik
maér az torténeti stilusok valatkozasainal, de ez a folyamat gyakorlatilag a huszadik
szazadban valik visszafordithatatlanna, és innen tapasztalhatjuk kovetkezményeit.

Adolf Loos (1870-1933) kezdetben a szecesszio6 mozgalmahoz
kapcsolddott, de hamarosan teljesen szembefordult azzal és tdmadast inditott
ellene. Annak dacéra, hogy az altala tervezett éplletek belsé tereiben valasztékos
vilag bontakozik ki, a kllsében inkabb a leegyszer(sitett, racionalizalt
tdmegformalas, annak kifejez0 ereje foglalkoztatta. Azt irja: ,... én azt akarom,
hogy az emberek érezzék az anyagot maguk kortl, hogy ismerjék meg a zart teret,
érezzék a szbvetet, a fat, (...) A tervezd feladata az, hogy megragadja az élet
szepséget.”

Az Epitészet cimii irasaban Loos raddbbenti arra olvaséit, hogy mennyivel

0sztonosebb és tisztabb a kézmilivesmesterség, ami megérizte hagyomanyait és

6rzi mesterségének eredeti titkait, fogasait.
Parhuzamot allit elénk, a szabé mestersége és az
épitész munkaja koz0s elven mikodik, a
hagyoméanyok hatarozzak meg a formét, és nem a
forma alakitia a hagyoményt. Viszont ha U
feladatok sztlettek, azok lehet hogy uj formékat is

Adolf Loos: Loos héz, Béc hoztak létre. irasaban arra iranyitja ra olvasoinak
figyelmét, hogy az épitész feladata a hangulat megteremtése az emberben.
Minden szituacidhoz, legyen az belsé térben lévé szoba, vagy kozosségi épilet
klls6 megjelenése, egy adott hangulati elem tarsul, ami az ember tudataban a
kulturajabol fakadéan létezik. Ezt a hangulatot kell kifejezni, az elézményekhez, a

hagyomanyokhoz kell az épitésznek is alkalmazkodnia. Ugyanakkor azt mondija,
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hogy nem elegendd a klasszikus tudasanyag birtokaban lenni (antik gordg és
romai tudas), az épilet megteremtéséhez figyelembe kell venni a kor, az éghajlat,
a hely, a cél, és a kornyezet adottsagaibdl fakadd sziikségszerliségeket.

Le Corbusier (1887-1965) a mult szazad egyik kiemelked épitész alakja,
aki festd baratjaval Amédée Ozenfant-nal kdzosen megalkotta a purizmust, ami
aztan a kor teljes esztétikajara, a festészettdl kezdve a formatervezésen keresztill
kiterjedt.3 Tobbek kozott ennek gondolati kifejtését olvashatjuk el a Vers Une
Architecture cimli munkajaban. Le Corbusier az épitészetet geometriai
alapelemekre vezeti vissza, ez jelenti az épitészet allandd alapjat, a kezdetekhez
vald visszatérést. Ugyanakkor elitéli a ,stilusokat’, és hazugnak nevezi a
homlokzaépitészetet. Minden funkcionalis megoldasa az elemi geometriai
formékon alapul, a mérnoki alkotasok jelentdségét hangsulyozza. Itt talalja meg
koranak alapvetd ellentmondasat is, miszerint mikozben létrejott egy
tomegtermelésen alapulé ipari-gépi kultira és életmod, ennek megfeleldje nem jott
létre az épitett komyezetben. igy hozza létre a szabvanyositott, témegesen
létrehozhatd lakasépitési format, ami csupan eszkoze az egyénnek.
Véarosépitészeti elvei ugyan nagy vihart kavarnak, de megalkotja a hiressé valt 6t
alapelvet, ami az épitészeti elveit reprezentalja. (épulet labra éllitdsa, szabad
alaprajz, szabad homlokzat, tetOkert, homlokzat telies szélességében végigfutd
szalagablakok )

Le Corbusier a kor hangulatat, igényeit, a kor szellemét valdsita meg
épitészetében. ,Az épitészet megfullad a szokasokban.™ Az épitész nem
feledkezhet meg a vilagrol amelyben él, és nem lehet annyira igénytelen, hogy
elézd korok Ures mazait hasznalja és ne vegyen tudomast a mai kor emberének
igényeir6l. Elvalasztia a Mivészetet az épitéstdl, azt hangsulyozza, hogy a
mivészet az elit szaméara szikseges, viszont a kor kihivasainak azok a targyak
felelnek meg, amiket a lelkismeretesen, okosan, pontosan, fantaziaval dolgozo

vilag hoz létre. A miivészet szent dolog, aminek megvannak a maga ihletett orai.

3 Nagy Elemér: Le Corbusier

+)j épitészet felé |. A gézhajok Paris 1923.
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A modern épitészet illeszkedésének probléméja hamar napfényre kerllt. Az
elméletben kiérlelt elvek mindenekfdlottisége nem vart eredményeket hozott
magaval. Az épllet természetbardtsdga nem ugy valdsult meg, ahogy azt a
természetes anyagokbdl felépiilé kdrnyezetben elvarhatd lett volna, az épllet
mintegy manifesztumként van jelen kdrnyezetében, hangsulyozva az emberi
gondolatokat és azok érvényesulését. A modern urbanisztikai elméletek is biraljak
a torténeti varos évszazadokon keresztll kialakult szovetétél, egészségtelennek,
lakhatatlannak titulalva azt. A napfényes varos létrehozasa a cél, amelyben az
épuletek flggetlendl allnak egymastél, minden arcuk a taj felé nyit. Az épilet
azonban nem része a kornyezetének, a kornyezet inkabb az uvegfeliileten
keresztlil feltarul6 latvannyal csupan a keretet nyujtja. Az 6nmagukban allé hazak
targykent, az emberi értelem és a modern technika manifesztumaként jelennek
meg. JO példa erre Le Corbusier Villa Savoy épllete Poissyban, amely usz6
hajonak tlinik. A napfényt, levegdt, vilagossagot jelszavak azonban tul altalanosak
mindent atfogd elveknek. Ugyanezek a hazak a modern kezdeti szakaszaban
védtelenekké valtak mas klimatikus viszonyokkal szemben, ahol par esztendd alatt
a lecsurgasok, beédzasok, vakolatlevalasok jelennek meg. Ez pedig egyértelmien
az éghajlati viszonyokhoz vald elégtelen alkalmazkodast jelenti. Ugyanez az
illeszkedési képtelenség figyelheté meg a kultura, a hagyoményos életforma, a
hagyomanyos torténelmi megoldasok irant is, ami akaratlanul is kdzelebb hozhatta
volna a modern épitészetet az emberek lelki alkatahoz.

Ne feledkezziink meg Le Corbusier
egyik joval késébbi munkajarol, a ronchampi
i Notre Dame de Haut templomardl. Ez az
épllet sokkal tobb fajta hatast és benyomast

fogad magaba, mint elédei, ez a haz mar nem

uralkodik a tajon, de nem is alédzkodik meg a

Le Corbusier: Ronchamp-i zarandokképolna

kornyezetében. Egyenrangiva valk, a
kornyezd hegyek plasztikajat sugallja, felépitésében a befelé dol6, erbteljes vastag
falak mintha a foldbdl néttek volna ki, és mintha foldszerl anyagbdl készultek
volna. Olyan az egész, mintha egy emberkéz altal formalt természeti alakzatot
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latnank. Minden részlete utal a mediterran kulturara, a hagyomanyok vildgosan
leolvashatok rola. Ugyanakkor a modern technikai civilizacié szamos mozzanata
megfigyelhetd, jelen van rajta.

A kész formak hagyomanyaval és a hagyomanyos épitészeti stilusok
felhasznalasaval radikalisan szakitani kell. ,Az épitbmivészet az el6z6
nemzedékek tbrekvése nyoman enyhén szentimentalis, esztétikus-dekorativ
értelmezést kapott, céljat motivumok, diszitések és profilok formalisztikus
alkalmazasaban latta, amelyek elboritottak az éplilet testét.”™ Ez a gondolat hatja
at a Bauhaus iskola megalapitoja, Walter Gropius (1883-1969) munkassagat is.
Sét tovabbvezetve a gondolatmenetet magat
a stilus eszméjét, és esetleg egy radikalisan
2= U stilus létrehozasét is el kell vetni. A format
" minden egyes probléma megoldasara ki kell

| talalni, és a konkrét feltételeknek megfeleléen

Dessau, A Bauhaus mihelyépllete

ujra kell teremteni. ,, A Bauhaus tevékenységének félreértése az olyan nézet, mely

szerint mozgalmunk valamiféle Uj stilus megteremtésére térekedett... Mi sem allt
télink tavolabb , mint hogy uj stilust, rendszert, vagy dogmat propagéljunk. Mi a
problémak elfogulatlan megoldasatnak utjat kerestik. Olyan magatartasra
térekedtiink, mely fejleszti alkotd tudatot, végsé soron Uj életfelfogast
eredményez.”s

Munkaikban a Bauhaus épitészei arra torekszenek, hogy csak a tiszta, racionalis
épulettestet teremtsék meg, ami nem hazug és nem jatékos, ahol a funkcionalisan
egymashoz kapcsolodo tomegek feszultségébdl adodik sajat értelme és célja.

A torténelmi  folytonossag radikélis  megszakitasanak  sulyos
kdvetkezményei voltak, az épitészeti mi eltavolodott a fogyasztétol, az épulet
megrendeléitdl, a benne él6ktdl. A modern forma ugyan elfogadotta vélhat id6vel,
ha tarsadalmi tartalmat kozvetit, de ez nem volt célja a kor alkotéinak. Nem

akarnak kozvetiteni, csak dnmagukat hitelesen adni.

5 Walter Gropius: Az Allami Bauhaus eszméje és felépitése

6 Siegfried Gideion: Walter Gropius megfogalmazasa. Mensch und Werk. Gerd Hatje, 1954
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Gropius azt vallotta, hogy az épitészet nem mondhat ellent a tradicioknak,
de ezen nem egyfajta kényelmes lustasagot, az elmult idék formalisztikus
utdnzaséat, vagy az ahhoz val6é ragaszkodast kell érteni. Szdmara az épitészet
mindig a lényegesért val6 harcot, klizdelmet jelentette. Ez a lIényeg pedig, hogy a
tudomany és a technoldgia az ember szolgalataba alljon. A funkcidk kielégitésén
tul, a formak aranyainak harméniaja a cél, és a jo épitészetnek a sajat korat kell
visszaadnia. Sajat korat és életét kell tlkroznie, Ugy, hogy abbdl a kor vezetd
eszméi felismerhetdk legyenek. Ehhez viszont rendelkeznie kell biologiai, szocialis,
miszaki és esztétikai tudassal, azok mélyrehato ismeretével. A materialis épitésen
tul, az épitészetnek szellemi teljesitménnyé kell valnia, az épitészet a térbeli
problematika feletti uralmat jelenti.

Tervezési modszerében azt tekintette elsddlegesnek, hogy a kornyezet
megfelelé felépitéséhez, a meglévé esztétikai megoldasok éatvétele helyett az
allando belsé novekedési folyamat felismerése legyen a cél. Mivészi egységet
nem a szomszédos épuletek utdnzasaval lehet elémi, hanem az épiletek térbeli
rendjéhez val6 alkalmazkodésaval kell létrehozni. Felsimerte, hogy a ,nemzetkozi
stilus” létrehozasa nem lehet indokolt, mert sokkal fontosabb a regionalis
feltételekbdl, az éghajlatbdl, tajbol, emberi szokasokbol levezetett formai elemekbdl
valo épitkezés, ugyanakkor az nem valhat romantikus t4ji stilussa sem.

A modern épitdmivészet kdvetkezd kiemelésre érdemes épitémiivésze
Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), aki az anyagok és szerkezetek gondos
kivalasztdsan és megmunkalasan, a konstrukci6 poétikajan alapuld épitémiivészet,
a Baukunst képviseléje volt. Epitészetében a multtél val teljes elhatarolédas,
elszakadas az elsédleges, a jelen Ujszeriségére helyezi a hangsulyt. Szerinte a
kor, a korszellem az, ami onallé tényez6vé valik, és ez hatarozza meg az egyén
szamara a feladatokat, és igy maga az alkotd személyisége jelentéktelenné valik.
Mies az Uj anyagokat, a gépi technika és az Uj funkcidju éplletek jelentéségét
hirdeti. Munkassagaban késébb bukkan fel a gondolat, hogy a jelen fontossaga
mellett a folyamatossag is meghatarozo. , A folyvast csak a miltra szegezett
pillantas a végzetiink. Gatjat jelenti annak, hogy megtegylik azt, ami sziikséges,
pedig csak ebbdl johet létre U épitbmivészet....Minden feladat uj feltételeket
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tamaszt és Uj eredményekhez vezet. Nem forma-, hanem épitési problémakat
oldunk meg, a forma nem célja, csak eredménye munkanknak. Ez térekvéseink
belsé lényege,...””

Mies munkassagaban az egyik legerbteljesebb vagy az volt, hogy sajat
borzalmasnak tartott kordban, a zlrzavarban rendet teremtsen. Ez az akarat
vezetett az oOtvenes évek internacionalista stilusahoz, amely az uniformizalt
alkotéelemek hasznélata révén elszemélytelenedik, az objektivitds és ésszerliség
zaszlaja alatt nehezen talal kozvetlen emberi, érzelmi kapcsolatot a kulvilaggal. Ez
nem hiba, ez egy Ontisztulasi folyamat része volt, amiben az épitészet sajat
alapjaihoz vald visszatérését kereste. A tiszta architektura megteremtése igen
fontos mozzanat volt az épitészet torténetében. Mies szerint a kevesebb tdbb, és
ezzel a gondolattal és munkassagaval sikertlt Uj térkifejezést megvalositania, ami
a modern épitészet tovabbfejlddésére nagy hatassal volt.

A raciondlis épitészet kepvisel6i a konstrukciobdl fejlesztik ki az
épuleteiket, pontosan szerkesztett geometrikus formakat helyeznek a térbe, a

személytelenséget a bels6 tér varédlhatdsdga és a kulsé és bels tér

Loy -

egybeolvadasaval oldhaté fel. A modern
épitészet organikus irdnya ett6l eltéréen
gondolkodik. A konkrét funkciébdl és anyagbdl
egy egyedi, létezd épuletet alkot, és ezt az
egyedi, egyszeri alkotast helyezi a természetbe,
ugy hogy az a természet szerves részévé
valjon. Ennek j6 példdja Frank Lloyd Wright
(1867-1959) épitészete, ezt tapasztalhatjuk

F__Wrigm;Kaufman haz | egyik talan legismertebb hézanal is a
Kaufmann-haznal. Minden részlete a természettel, a kdrnyezetével harmonizal,
minden részlete olyan mintha a természetbdl nétt volna ki, olyan mintha oda mast
nem is lehetett volna épiteni. Ez az épitészet mindig egyedi megoldast kdvetel, egy
adott kornyezethez kell illeszkedni az épulettel, melynek konkrét funkcioit

gondosan elemezni kell. ,Egy éplilet csak akkor valhat organizmussa, ha kiils6 és

7 Epitémiivészet és korakarat
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belsé tényezdi 6sszhangban vannak egymassal, és igy egylitt teremtenek tovabbi
dsszhangot az épiilet rendeltetésével, az idével és a hellyel. lly modon testesitheti
meg egy haz kérnyezetének, konstrukcios modszereinek valddi természetét, és igy
lesz az egész épitmény — az elsé lépcséfoktol az utolsé feddkéig, talajszinttdl az
égre kirajzolddd kdrvonalaig - valdban célianak megfelel6.” Az egyéni alkotd altal
megalkotott éplilet illeszkedése a helyhez mintaérték( Wright épileténél, és ez azt
Uzeni szamunkra, hogy az illeszkedés létrejotte nem gatolja az egyéniség
megvaldsitasat, az egyéniségnek eleme lehet az illeszkedés.

A modern épitészet fejlédése és az épitészet egyre jobban szerteagazddd
iranyai szamos épitészt és teoretikust kezdett el foglalkoztatni a mult szézad
kozepén, a modern épitészet elbizonytalanodasa idején. Ebben az idében alkotta
meg Christian Norberg-Shulz (1926-2000) az épitészeti tér leirasanak kapcsan?
az egszisztencialis tér fogalmat, ami szerinte az embernek a kornyezetérdl alkotott

allandosult képzelete, amely egyszerre jelenti annak fizikai és szellemi észlelését.

T e A genius loci a hely szelleme, amely az
0 absztrakt  fizikai  tértdl  megkildmboztetett
egzisztencialis térben dOsszegy(jtott jelentés,a
megélt tér, amelyet értlink, amelyhez kotédink.
Ez azért fontos, mert a szerzé felhivja a kor
alkotdinak figyelmét arra a nagyon fontos

mozzanatra, hogy a modern épitészet egyszerre

-

John Utzon: Sidney operahaz
benne a hely. A monotonitast a funkciondlis, tudomanyos megkozelités

kaotikussa és monotonna valt, ezaltal elveszett

dominancidja, a vizudlis kaoszt pedig az épitészet mivészi oldalanak
félreértelmezése okozza, vagyis a hiba oka a tudomany és a mivészet
elvalasztasaban keresendd. A hiteles épitészet megteremtésének feltétele tehat a
genius loci megértése és megdrzése azaltal, hogy dsszegydijti a természeti és mvi

kérnyezet lizenetét, és ahhoz alkalmazkodva, kreativ mddon fejleszti tovabb.

8 Az Uj épitészet

9 Christian Norberg-Shulz: Existence Space and Architecture (in: Mérhetd és mérhetetlen)
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Norberg-Schulz regionalisan modern épitészként, hiteles épitészkent tartja
szamon Frank Lloyd Wrightot. Ugyanakkor azt sem lehet éllitani, hogy a modern
fejlodés azon szakasza, amely elutasitja a helyhez valo illeszkedést nem érdemel
kiléndsebb figyelmet, hiszen ezek is értékesek, dnmagukban is hordoznak
mondanival6t, és talan éppen a kornyezet erls kizarasa az, ami ezeknek a
munkaknak az igazi értékét adja. llyenek Gropius, Mies van der Rohe épliletei,
vagy Le Corbusier korai munkai. Viszont az altalanos és a lokalis egyesitésének
szilkségességét mar a harmincas években is felismerték, ennek egyik a
torekvésnek a legjelentdsebb képviseldje a finn Alvar Aalto, aki épiileteiben
Finnorszag csodalatos természeti értékeit, a fakat, a tavakat, a kdveket
absztrahalta.

A racionalizmus és a materializmus az ember természettdl vald
elielidegenedését segiti, a hiteles épitészetnek magahoz a valdsaghoz kell
visszatérnie, vagyis a valosdg koltéi megfogalmazasat kell létrehoznia. A
regionalizmus szerepének fontossagét tapasztalhatjuk Kenneth Frampton (1930 -
) altal leirt kritikai regionalizmusban. Frampton szembeszall azokkal a posztmodern
iranyzatokkal, melyek szentimentalis mddon nyulnak vissza a regionalis helyi
hagyomanyokhoz, és ennél atfogdbb kozelitést javasol. Azt gondolja, hogy a
civilizacié univerzalitisa a mai kulturélis helyzet megkerilhetetlen sajatossaga.
Ugyanakkor a technikai hatékonysag feltétlenségén alapuld épitészet
elkeriilhetetleniil a helyi kulturalis jelentések rombolasat hozza magaval. igy a
kritikai regionalizmus kell hogy egyfajta kozvetitd kdzeg legyen az univerzalis
civilizacié és a nemzeti kulturak, helyi hagyomanyok kozott. A helyhez valé kotédés
csakis térben képzelhetd el, a hely-forma elengedhetetlen alakitdi a topografia, a
helyi fények és klima. A regionalis épitészetnek ezért szlikségszerli eleme az
anyagszer(ség, a tapinthatésag, az érzéki tapasztalat. Ez az épitészet ellentmond
a modern épitészet absztraktta targyiasité iranyatdl, és szembeszall az épitészeti

kdzlést a feliiletre dsszpontositd, diszletezd, oltdztetd épitészettel is.
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5. A mai épitészet iranyai

A kései modern képviselSi (mint példadul Rem Koolhaas,Richard Meier,
vagy Peter Eisenmann) a modern korai héskorab6l prébalnak ihletet meriteni. Ez a
visszatekintés azonban mar messze nem olyan
6szinte, mint  amit  elddeik = munkaiban
felfedezhettlink. Ezek az éplletek altalaban
tulfinomitottak, néhol tulkomplikéltak, erdltetettnek
tinik a szadndék a  modernekkel  vald
kapcsolatkeresésben, a puritan egyszeriiség eltlinik.

Eisenmann korai hazaiban a teoretikus inditék a

RiarMir:theneum | geometrikus  formak  alkalmazadsara  mar-mar
irracionalizmusba  hajlik. Az épuletekben alkalmazott kulonb6z6 iranyu
elforgatdsok, elcsusztatasok, athatdsok a tektonikus-ortogonalis épitészeti
rendszer teljes dekonstrukciojahoz vezet.

Az egyetemes tudomany és technika fejlédése az épitészetben is
konyortelenul lecsapodik. Megjelenik az alkalmazott épitészetben a szamitogép,
ami eddig elképzelhetetlen szerkezeti
megoldasokat, statikai bravurokat
eredményez. Ez a  high-tech
épitészet, vagy Kenneth Frampton

szerint  produktivizmus, mégsem a

Renzo Piano: D Menil kollekci6 Mazeum, Texas l technikai barvurokat foglalja magaba,
hanem a technikai szemlélet, mint esztétikum megjelenését hirdeti. Ide sorolhat6
Richard Rogers, Normann Foster, Renzo Piano, vagy akar Jean Nouvel is.
Kilonleges szinfolt a mai épitészetben a Jaques Derida filozofigjaval
meghatarozott dekonstruktivizmus, amit nem is lehet egyértelmien leirmni,
formalasi eszkdzei kiszamithatatlanok, egyediek, nem megismételheték. Ahdnyan
dekonstrualnak annyiféle megoldas szlletik. Mégis ugyanaz a gondolat hatja at

mindegyik alkotot, miszerint a vildg nem megismerhetd, nem szabalyozhatd. A
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val6sag alapeleme a kéosz, véletlenek,
esetlegességek hatarozzdk meg, igy
elére ki sem szdmithatd. Minden ami
konvencié, dogma az tagadni val6. Az
épulet geometrizmus, az elemek kusza
hal6jaban szabadon szall a képzelet,

csapong a gondolat.

Bernard Tschumi: Park de la Villette

A szamitogépek adta lehetOségeket az épitészet néhany iranya a
végletekig kihasznalja, és olyan formakat épit, amelyek megépitésére, vagy akar
lerajzolasara is lehetelen lenne az épitész a gépek nélkil. Az amorf épitészet,
vagy nevezhetjik organikus dekonstruktivizmusnak is teliesen meglepd
formavilagot tar elénk. A bugyrokbdl, ives feliletekbdl, egymasbol nyilo és
egymasba harapd amorf elemek alkotjak
a hazat, ebben a kdzegben kell élni, vagy
dolgozni, vagy szérakozni, létezni. Ez a
vilag bizonytalanna tesz, nincsenek

eligazodast segit6 koordinatak, nincsenek

tobbé fliggblegesek, vagy vizszintesek.

A stilusok, iranyzatok fejlédnek, ujak sziiletésének vagyunk nap mint nap
szemtanui, épitész sztaregyéniségek hoznak létre szinte 0©nallo stilusokat.

Korunkban az egyén szerepe, és feleldssége megné.
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6. Azanyag

Az épitészet feljl6dése soran a kultirak és a technika fejlettségével
parhuzamosan Uj és Uj épitbanyagok jelentek meg. Ez a fejlédés, valtakozas
folyamatosan jelen van. A torténeti stilusokban az anyagok hasznélata a
tapasztalason, a hagyoményok elfogadédsan alapszik. Az anyagokat
adottsagaiknak megfeleld modon, azok legmegfeleldbb tulajdonsagait kinasznalva
alkazmaztdk. A modern épitészet folyamatosan ismerkedik az (j anyagokkal,
elkapraztatja az anyagok arzenalja, nem bir ellentmondani a kilonb6zd, Ujabbnal
Ujabb technoldgiak és anyagok hasznalatanak. Mindig a legujabbat keresi, és
ezaltal elveszitheti a képességét a
kompromisszumos megoldasokra, nem
keresi a békés egymas mellett élést a
természettel, elveszitheti a harmonikus
egylttélés lehetbségét. Szélséséges
éghajlatu orszagokban is lehetséges mar
vékony kopenyszer(i hartyaval

korUlvenni az épuleteinket, hogy azutan

XII. kerileti lakohaz - mestermi . méregdrédga gépészeti berendezésekkel
hozzunk létre az ember szaméra lakhatd, élhetd mikroklimat. A legujabb
kutatdsoknak kdszonhetéen mesterséges anyagokkal vesszik korll magunkat, a
technikai fejlédésnek semmi sem szab hatart, az anyagok élettani hatasait nem

ismerjlik, mesterséges vildgunk generalja 6nmagat.
Az épitészeti m(, mint anyagi alkotas szikségszer(i kapcsolatban all anyagi

kornyezetével. E kapcsolat, egyuttélés, illeszkedés megtagadasanak negativ

kovetkezményei vannak.
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7. Atermészeti kdrnyezet

Az épitészet és a kulturak fejlédése soran az ember viszonya a természettel,
és az ember helyzete a természetben folyamatosan véltozik. A civilizacidé (mint

anyagi kultura) fejlédése folyamatosan tavolitotta az embert természetes

kornyezetétdl, akit racionalizmusa, és

individualizmusa arra 0sztokél, hogy a
természet  felett  allonak  képzelje
onmagat. E folyamat végéllomasa, hogy
az ember és épitészete eltavolodik a
természettél, a természetestél. Vannak
ugyanakkor gondolkodok, épitészek, akik

csak a természettel valo egyUttélésben

latidk a lehetséges jovét, és az alkotas

sy

gazdalkodjunk a nyersanyagaival, bekapcsolodjunk a természet kdrforgasaba.

Az épitészeti alkotasok a kezdetekben a természeti kornyezettel vald
kapcsolatukkal egytt voltak érzékelhetok és értékelhetdk. Az éplletek tagabb
értelemben vett természeti kornyezetbe torténé illeszkedésének megkerilése
ellentmondés, az ember és az 6t 6roktdl fogva korllvevé természettel szembeni

ellenallas.
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8. A térsadalmi kornyezet, a korszellem

Az épitészet Iétrehozoja, szellemi atyja, €s megalmododja az ember. Az ember
gondolkodasa a torténelem folyaman valtozik. Megvaltozik az ember helye a

vilagban. Az emberi gondolkodas viszonylag egységes a torténeti stilusokban,
———

egyertelm( valaszokat tud adni erre az
épitészete is. A modern épitész, mivel az
6 szellemi kozege sokkal szerteagazdbb
gondolatok, vildgképek, felfogasok kozil
valogat, sokkal tobbfajta megoldast,
sokkal tobbfajta valaszt ad épitészetével.
Mig a torténeti stilusok épitészete
egységes valaszokat képes adni, a
XIl. kerilet Iak()éz-mesterm(j ' modern  épitész  nem tud atfogo
megoldast talélni, nincs épitészetileg sem konkrét vélasz. A vélaszok
megfogalmazasa lehet felszines, és diszletszerl, de lehet mély kapcsolatokat
keres6, és atfogo is. A valaszok egyéniek, az egyének a korszellem val6sagat

hivatottak tiukrozni, Iégyen a korszellem barmilyen is.

Az épiteszeti mi létrejottének egyik meghatarozd tényezbje az ember. A
gondolkodd ember alkotasai nem értelmezhetdk a kor figyelmen kivil hagyasaval.
A korszellem lecsapddasa meg kell hogy jelenjen az épitészeti alkotasban is,
hiszen annak hianya onkényessé teszi magat az alkotast, az adott kozegbdl vald
kiszakitasat hozza magéval, igy idébeli viszonyitasa lehetetlenné valik.
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9. Az épitett kdrnyezet

Az épitett kornyezettel vald tudatos szembenézés igazan csak a modern
épitészetben valik meghatarozd erévé. A torténeti stilusokban a kulonb6z6
épitészeti megfogalmazasok egymasra rétegzédtek, a kilénbdzd épitészeti és
gondolati  megfogalmazassal  éplilt
épuletek egymas szomszedsagaban,
egy varoson belll egy szdvetben jottek
létre. Az egymést kovetd korok épuletei
finom rétegzédéssel rakddnak
egymasra, ezaltal az id0 kontinuitasa
érzékelhet6vé valik. A modern épitészet

szakitana ezzel, hajlandé lenne teljes

Xll. keriileti lakdhaz - mestermd varosrészeket elbontani. Ami nem a
funkciobdl kovetkezé forma, annak létjogosultsaga nincs. A formanak pedig
tartalmat kell kdzvetitenie, ami pedig funkcionalisan, vagy tartalmilag elavult, annak
létjogosultsaga nincs. A korszellem megtenné a rombolast, de szerencsére a
gyakorlat képtelen azt megvalésitani. Az épitett kdrnyezet értékének felismerése
szerencsére nem marad el, a kordbbi korok épitészeti emlékeinek, épuleteinek

jelentése megvaltozik, érzelmi kdtddéseink kitdrolhetetlenek.

Az épitészet fejlédése, ugyanigy mint az ember fejlédése folyamat. Az ember,
multjanak vallalasaval 6nmagat fogadja el. Az épitészet is gyokértelenné valik, ha
szakit elézményeivel. Minden kor épitészetének illeszkednie kell ebbe a torténelmi
folyamatba, csak akkor tud annak szerves részévé valni, és Onazonossagat

hordozni.
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10. A hagyoméanyok

Az ember az évezeredek alatt felhalmozott tudasat gyakorlatban kamatoztatja. Az
épités folyaman a régi jol bevalt hagyomanyokat hasznélva épitkezett, mindig
folyamatosan fejlesztve azt, mindig megujitva lépett tovabb az el6dok altal
kitaposott uton. Ez a fejlédés szerves volt, a technikai Ujitasok Ujabb és Ujabb
rétegeket hoztak létre a tudésban. A modern korban ez a fejlddés hihetetlendl
felgyorsult, a technika rohamos fejlédése
olyan ujitdsokat hozott létre, amiknek
soha nem volt el6zménye. Ez viszont
olyan irdnyba is terelte az épitészetet, ami
a hagyomanyos épitészet mifaji hatarain
kivil esik. llyen éplletek ma is szép

szdmmal  szlletnek, az  épitési

hagyomanyoktdl valo elfordulas
XIL. kerilefi lak6haz . mestermi zsakutcaba is vezethet. A
hagyomanyoktdl valé elfordulast erdsiti a globalizacié folyamata is, amikor az
orszaghatarokon tulmutatd egységesitd elvek figyelmen kivil hagynak mindent,
ami regionalis, mindent aminek eredménye hosszu évszazadok tapasztalatan
alapul. Ez igaz materialis és szellemi vonalon is, a globalizacié nem tisztel sem
kultarat, sem természetet. Ezzel szemben Iép fel a regionalista épitészet, ahol

nemcsak a természeti értékek, de a hagyomanyok felismerése is fontos cél.

Amennyiben az épitészet olyan elemeket, jelenségeket alkalmaz, melyek nem
illesztheték a hagyomanyos mifaji keretekbe, akkor az igy létrejové inter- vagy
multidiszciplinaris éplletek a hagyomanyos fogalmak szerint nem tekinthetk
épitészeti alkotasoknak. Az Uj inter- vagy multidiszciplinaris alkotasok

onmeghatarozasahoz id6 kell, és a miifaji hatarok definiélasa.
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11. Régi €s Uj egymas mellett

Az épitésznek rendszerint meglévo épitészeti alkotasok szovetében kell Uj épuletet
alkotnia. A feladat nem mas, mint a hely és az id0 konkrét feltételeinek megfelelé
megoldas kiérlelése. Az Uj éplletnek bele kell illeszkednie a meglévd természeti
kornyezetbe, az épitett kornyezetbe, az épllet kozvetlen szomszédsagaba, a
telepllés szOvetébe. A torténeti stilusokban a meglévé, korabban készilt
épuletekhez valé illeszkedés nem volt szempont, és a modern épitészet sem volt

T ok i B ” o )
E w,ﬁ 4 megengedé a régi alkotasokkal szemben.

Ennek az elutasitd épitészetnek a
szocioldgiai utbhatésai gyorsan
napfényre keriiltek, és megindult a
probléma megoldasanak a keresése. Az
épitészet egy irdnya megprébalta
felfedezni a kornyezet titokzatos mivoltat,
megfejteni a titkat, megtaldlni a hely
X1l kerilleti lakohaz - mestermi szellemét. Ennek a vizsgalodasnak az
eredménye a kornyezetébdl szervesen kindvG eépulet lehet, amely azaltal
gazdagita a helyet, hogy megkeresi annak értékeit, kihangsulyozza, és
tovabbfejleszti. Ebben a helyzetben a régi és az Uj mér nem csupan az 6don és
Ujszerl egymas mellett, hanem a meglévd épulet Uj esztétikai értelmet, szerepet
kap az uj tarsa mellett.

Meglévo és Uj épllet kapcsolatdban akkor lehet harméniat talalni, ha a régi és az U]
épulet is kapcsolatot teremt a hellyel, aminek nem csak fizikai, de szellemi tartalma
is van. A helyhez kotddés teremtheti meg a kapcsolatot a kilénbdzd korokban
szilletett, egyazon kontextusban lévd épitészeti mlvek kozott, miként két
kilénbdz0 novény, amik ugyanabbdl a foldbdl nének ki és ugyanabbdl a

napfénybdl taplalkoznak.
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12. Azilleszkedés és alkotoi egyéniség

Az emberek alkotta téri vilagnak illeszkednie kell a kornyezetébe. Ez az alkotas
nem lehetséges akkor, ha az alkotds uralmaba akarja vonni kornyezetét, sajat

erejét akarja demonstralni mindenek felett, elnyomova akar valni.

s Az  alkotd  egyéniség nem  tud
elfogadhatéva valni munkaival,
cselekedetei altal, ha azok mentesek az
aldzattol, nem akarja megérteni a
kornyezetét, befolyasolo, uralkodd akar

lenni.

XII. kertileti lakohaz - mestermii

Az alkotas orome akkor johet létre, ha megvalosul a kolcsonhatas az alkoto és a
befogadd személye kdzétt, és ez a befogadd nem csak egyén, vagy tarsadalom
lehet, de természetes, vagy épitett kornyezet is.

"Az adott helyen illedelmesen kell viselkedni." Janossy Gyodrgy (1923-1998)

Az alkotdi egyéniség akkor valhat hitelessé, ha az alkotasi folyamatban megtalalja

az illeszkedés mikéntjét az idében és térben lazajlé folyamatokkal.
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