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Elgsz6

A varos az emberiség egyik legnagyobb talalmanya,
melyben az egymasra utaltsag, és a védettség egysze rre van
jelen.

I" A" hazak" utcakat" alkotnak," az" utcak" varosokatyabs" pedig"
él I1ény,"lelke"van,"érez,"szenved"és"amul."Milyer'qzaggége”lenne”
épitészetre"az"utcaknak"és"az"egész"varostiak#...$

A varost alkotd hazak, melyeket az emberek igényei
hoztak létre, tUkorképei a kor tarsadalmi és gazdas A&gi
viszonyainak. Az épitészet az adott kor igényeinek
kielégitésére torekszik, mind funkcionalis, mind es  ztétikai,
mind technolégiai szempontbdl. Azonban a haz talélh eti
sziletésének korat, igy annak lenyomatava, emlékkép évé

valik, ezaltal befolydsolva a  jov korszakait.
Fennmaradasaval hatadst gyakorol a  kornyezetre,
referenciapontta valhat, ahogyan arr6l Aldo Rossi i s

elmélkedik A varos épitészete cim ! tanulmanyaban 2. A
varos magaban hordozza torténelmét, az épitészet
lenyomatai altal. 3

A varosokban, ezekben a mesterséges taji kornyezete kben
jarva, az ember az épiletek altal meghatarozott kor nyezetet
érzékeli. A hazak és a terek altal létrehozott Iégt  éraranyok,
fények, illatok, hatast gyakorolnak a szemlél  re. Az ember
el szor az éplletek !arcaival$ talalkozik. S t legtdbbszor
csak azzal, hisz nincs moédja az épiletbe bejutni. E miatt az
épitett kornyezetet, illetve a varosok hangulatat, nagy
részben az éplletek homlokzatai hatarozzak meg.

Az éplletek  arcai$" kozvetlenil kommunikdlnak a
szemlél vel. Tukrot mutatnak arr6l a korrdl, melyben
szulettek. Ez az épitészet egyik legkdzvetlenebb mé diuma.
Egy hdz megjelenésér | mindenki tud véleményt formalni,
az épitész, a benne lako, és az arra sétalé egyaran t. Ez egy
olyan kommunikacios felllet, mellyen keresztil az € pitészet
kozvetlen kapcsolatot teremthet a kor emberével. So kkal
direktebb mddon, mint a téri struktdrakkal, a funkc ionalis
rendszerekkel, vagy a felhasznalt technologiaval.

Mig az alaprajzi, metszeti elrendezések csak az épu letet
hasznéalok, azt latogaték szamara jelentenek kozvetl endl

1 LE CoRBUSIER , UJ EPITESZET FELE , CORVINA KIADO , BUDAPEST 1981., 22. OLD.

2 RossI, ALDO, A VAROSOK EPITESZETE , BME KIADO , BUDAPEST, 1986., FORD.: MASZNYIK CSABA.
[RASABAN ALDO ROSSI !MONUMENTO " #T (A FORDITO ALTAL M " EMLEKEKNEK FORDITVA ) EMLITI ,
MINT AZ EPITESZET ESZKOZEIVEL KIFEJEZETT KOZOS AKAR AT JELKEPEIT , MELYEK SZILARD

HIVATKOZASI PONTOKKA VALNAK A VAROSOKBAN

3 MIES VAN DER ROHE, FORD.: KEREKGYARTO BELA, DAS KUNSTLOSE WORT. GEDANKEN ZUR

BAUKUNST . SEIDER VERLAG, BERLIN , 1986



valamit, addig a homlokzat mindenkivel kommunikal. Az
épitészet mindenkinek szol.

amikor a feladat mar ismert, és feldolgozott, mikor a
tervez mar birtokdban van a beruhazé altal megkdvetelt
elvarasoknak, mikor mar ismeri a helyet, a lehet ségeket,
és kialakult benne a koncepcié kezdeti magva; mar j elen
van minden, ami a haz végs megjelenését meghatarozza. A
téri struktirat alakit6 rendszer, a haz hangulata, a
koncepciéhoz kot d tdmeg és homlokzati elképzelés mind,
egymast er sitve vesznek részt egy épulet
megteremtésében. Megsziletik egy mag, melyb | kifejl dik
az épilet. A tervezés soran dsszekapcsoldédd koncepciondlis
elemek egymast er sitik, mig az oda nem ill ek elhalnak,
elvesznek.

Ilvannak," akik" utélag" valasztjak" meg" azt" a" fel6ltoztetésition,"
amely"megfelatek"t,nik"a"szamukra."!De"a"mvész,"a"nagy"épitész"
el bb"a"hatast"érzi,"melynek"kivaltasara"toreksziktés'latja" lelki"
szemeivel"a"létrehozni"szandékozott"teréket.$

A tervezésnél fontos a tudatos jelenlét és kovetkez etesség,
hogy minden a helyére kerllhessen. A haz homlokzata a
koncepciébdl fejl dik ki, annak a része, mely minden massal
szerves 0sszefliggésben van. Ezért a varosi, vagy te rmészeti
kozegbe agyazott épulet mellett elhaladd ember, a
homlokzatot latva, kozvetve, taldlkozik magaval a
koncepcidval, illetve annak homlokzati kivetiiléséve |

Vajon mennyire visszafejthet egy épuletet alakito
koncepcid, mindossze egyetlen eleméb |, a homlokzatbdl?

4 KEREKGYARTO BELA: ADOLF LOOS, ORNAMENS ES NEVELES , TERC 2004., BUDAPEST , 47.0LD.

5



Bevezetés

A kérdés megvalaszolasahoz, Jacques Herzog és
Pierre de Meuron munkait vizsgaltam dolgozatomban.
Ennek részben objektiv és szubjektiv okai is vannak
Atervez paros svéjci szarmazasu. Ennek fontossagat abban
latom, hogy a tarsadalmi kultdra melyben szulettek, szinte
teljesen linearisan fej dhetett az els és masodik ipari
forradalom idején, illetve napjainkban, az informac i6s
forradalom koraban. Svajcra nem hatottak olyan dire  kt
modon a habordk pusztitdsai, mint a tdbbi eurdpai
orszagra. Nincsenek a varosaikban olyan bombézésok
okozta  sebek, melyeket az Ujraépités  koraban
robbanéasszer! en rehabilitaltak. igy a  varosaik
fejl déstorténetére nem hat ilyen drasztikus kils hatas. A
valtozasok sokkal inkébb bels indittatasbdl kovetkeznek.
Mindemellett az orszag harmas kulturkdrb | taplalkozik: a
németb |, az olaszbdl és a franciabdl. Bazel, a tervez paros
szll varosa, e harmas kulturkdr hataran fekszik.
Mindharom kultira szemléletmédija hatast gyakorol ra
Jacques Herzog és Pierre de Meuron elveti a nemzeti
identitas idedjat. Ugy gondoljak Svajc mar az ©sszes
gyOkerét elvesztette, ezaltal az egyik legmodernebb
orszagga valt Europaban, mikbzben meg tudta  rizni békés
arculatéat.

Iha"a"mi"munkank"barmi"modon"svajci,"ez"csak"dlgaddon"igaz,"
hogy" az" orszagnak" nincs" nemzeti" identitasa" mara." A" mi" mlinkank
nem" épll" tradicidkra,"Képpen," nem" svjci" tradicidkra." Ellenben"

st

reflektal"a"tradicio"idedjara’$

A vizsgalédasom alapjaként szolgald iroda valasztas a
mellett, el tanulmanyaik kett  sége is szolt.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a Zirichi ETH-an

folytattdk épitészeti tanulményaikat. Nagy hatéassal volt
rajuk egyik els  professzoruk Lucius Bruckhardt.

# mellette tanultdk meg, hogy az emberek miként

gondolkodnak, és  viszonyulnak az  épitészethez.
Tanulmanyaik ezen korszakaban egyfajta szociologiai

interpretaciojat vizsgaltdk a tarsadalomnak. Vizsga  l6dasaik
soran mas emberek b rébe kellett bajniuk, hogy

felfejthessék azt, hogyan is gondolkodnak és élnek.

Mindekozben tavol maradtak magéatdl az épitészett |I. Ez,
egyfajta szociologiai épitészet, szocioldgiai kutat as volt,

5 KIPNIS JEFFERY , A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997.
EL CrOQuIS 84. PP. 16.



mely sordn az épitészet és az azt hasznalo tarsadal om
kapcsolatat probaltak megfejteni.

Bruckhardt-ot Aldo Rossi kovette, aki teljesen maské ppen
fogta fel az épitészetet. Az hozzédllasa szerint az épitészet
csak épitészet, amit nem lehet szociolégiaval helye ttesiteni.
Jacques Herzog ugy emlékezik az egyetemen toltétt € veinek
ezen korszakara, hogy a Rossi altal kdzvetitett m ! vészi
hozzaéllas hatasara, egyfajta bosszival alltak hozz & az
épitészethez. Nagy hatassal volt rajuk, mint tanar, de az
altala kozvetitett stilus, a posztmodern kort megha  téarozo,
épitészeti emlékezés képei, nem érdekelték  ket. 6

Ez a kett s hatas, mely az egyetemen, a tanulményaik
soran érte  ket, megmutatkozik a munkaikban is. A
tervezés soran naluk az elemz szemlélet!, és a
képz m! vészekhez hasonlé nyitott hozzaallas egyszerre van
jelen.

A tervez paros épileteinek vizsgalata soran érdekessé valt
a 9$Kék" haz$ és a Pekingi Olimpiai Stadion kozott
latvanyosan kirajzolodo tervez i Ut.

Mig egyik els munkajuk, a  $Kék" haz$ tomegi
megjelenésében kéthet a helyi hazak karakteréhez, mégis
hatasaban jelent sen eltér azoktdl. A haz koncepcidjat ado
képz m! vészeti hivatkozasok nehezen visszafejthet ek. Egy
atlagos szemlél szadméara, azok jelenlev sége szinte
teliességgel észrevehetetlen. Ezzel ellentétben all a Pekingi
Stadion, mely mar a tervezés soran a  madarfészek$
becenevet kapja a kinai beruhazéktdl. A stadion
megjelenése magaért beszél. A koncepcid mdogott rejl
képz m! vészeti vonatkozasok ismeretének hidnydban is
teljes képet ad a jardékel nek. Az épllet hatasa fizikalisan
tetten érhet  és befogadhat6é a szemlél d szamara.

A tervez i koncepcié kifele tortén kommunikalasanak
folyamatos finomodasa és valtozasa az, ami érdekess é tette
szamomra az irodat. A munkaik lehet séget nyujtottak
arra, hogy azokon keresztill vizsgalhassam az épilet ek
kommunikacios feliletének, a homlokzatnak szerepét és
annak alakulasat a kortars épitészetben.

A masik oka annak, hogy a tanulmanyomban az
munkaik elemzésével kivanom vizsgélni a homlokzatok
altal a jarokel re kifejtett hatast, a Barcelonai Férummal
val6 személyes talalkozasom élménye.

6 ZAERA ALEJANDRO , CONTINUITIES (INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CrROQuIS 60 PP.12.



A Herzog & de Meuron iroda

Jacges Herzog és Pierre de Meuron béazeli sziletés ! ek.
Tanulmanyaikat 1975-ben fejezik be Svajcban, a Ziri chi
ETH-n. A sajat tervez irodajuk megalakitasaig tébb olyan
kils , a képz m! vészetek irAnyabol érkez  hatas éri  ket,
melyek meghatarozzak kés bbi munkassagukat.

1976-ban Dan Graham bemutatta els  pavilonjat a Velencei
Biennalén, mellyel Gjragondolja Aldo Rossi  monumento$jat.
1978-ban kezd el dolgozni a alteration"to"a" Suburban"House$
on (kép"1l.)melynél a m! vész egy atlagos kilvarosi lakohaz
utcai homlokzatat teljes (ivegfelilletre cseréli le 7. igy
engedve belatast, az utcan kozleked k szaméra, a héaz
kozOsségi tereibe, mindenekel tt, a h&z nappalijaba. Az
intimitast igényl  tereket a lakotér mogé épitett tukorfallal
takarta ki. Ezzel érdekes vizudlis hatast érve el, me ly az
atlatds és tiukroz dés egymasra vetlléséb | jon létre. A
m! vész az atlathatésag, és a tikroz dés okozta illizidkeltés
segitségével vizsgalta az  érzékeléssel kapcsolatos
hatasokat. Ez a munkdja egyfajta reflexié volt a kii  Ivaros
tarsadalom szociologiai m | kodésére.8

Ugyanebben az évben mutatja be Jeff Wall az els  fény
dobozat Vancouverben.® (kép“2.)

Es ugyanebben az évben vesz részt a tervez paros egy
performance-on, Bazelben, Joseph Beuys-szal kbzdsen .

Ez az alkotas egyfajta reakcio volt arra a felhabor odasra,
melyet az valtott ki az emberekb |, mikor 1977-ben Beuys
Hearth" 1$" cim! m!vét magas aron megvaséarolta a
Kunstmuseum.

A performance-on a felvonulék olyan filc ruhakat vi  seltek,
mint amit Beuys viselt a  Hearth" 1$ bemutatéjan. Ezek a
rundk a felvonulas végére tonkrementek, elkoptak. A
felvonulok emellett vas és rézbotokat cipeltek magu kkal,
amiket kés bb egy korben gy! jtottek 6ssze, a kollektiv
felvonulasnak zar6 mozzanataként. Ezek a rudak utal tak az
els alkotasnal szerepel fémforgacsokra, melyek a zsir
kupac koril helyezkedtek el. Ezzel a felvonulas vég ére

7 CONVERSATION WITH PETER LODERMEYER , DAN GRAHAM STUDIO , NEW YORK, UsA, 2008

HTTP ://WWW .PERSONALSTRUCTURE .ORG/INDEX .PHP 2PAGE=195& LANG =EN

8 HTTP ://PILLANATGEPEK .C3.HU/WP-CONTENT /UPLOADS /PILLANATGEPEK _KATALOGUS .PDF

9 SEB#K ZOLTAN , (HTTP ://ARTPORTAL .HU /LEXIKON /MUVESZEK /WALL _JEFF),

A M" VESZ KEPEI GYAKRAN IRODALMI INDITTATASUAK . PILLANATKEPEIBEN EGYSZERRE VAN JELEN ~ , A
MULT ES A JOV #. A TRANSZPARENCIA ES A TUKROZ #DES SEGITSEGEVEL ER EL KULONLEGES
HATASOKAT . A !PICTURE FOR WOMAN " CIM" KEPEN AZ EL # TERBEN ES A TUKORBEN JELENLEV ~ # KET
ALAK KOZOTT A TUKROZ #DESBEN FELBUKKANO KAMERA VALIK F #SZEREPL#VE. A KEPEIT A DIAI
PREZENTACIOJANAL A HATTERBEN ELHELYEZETT FENYFORRAS SAL A NEZ # RE VETITI KI AKEPET .



létrejott egy masodik alkotas mely reagélt az els re és az
altala kivaltott eseményekre. 10 (kép"3.,"4.)

A képz m! vészetekben tortén események és Beuys-szal
valé k6z6s munka mély hatast gyakorolt a tervez ~ péarosra, 11
melyek utan 1978-ban megalakitjak k6z6s bazeli szék hely!
tervez irodajukat. 12

Jacques Herzog és Pierre de Meuron szerint az épité szetnek
mindig az emberekr | és az emberekhez kell szélnia, az
épitészet azoké, akik dolgoznak a tereiben, akik la kjak vagy
az utcdn sétalva szemlélik azt. Ezzel a tervez i
hozzaallassal kapcsoldédnak Joseph Beuys elképzelésé hez,
aki 0gy gondol az épitészetre, mint egyfajta szocia lis
szoborra.13

Az épitészet ugyanugy hat az emberekre, mint a
képz m! vészet. De az épitészet és a képz m! vészet sokkal
er teljesebb jelenlétet kivan meg a szemlél t I, mint a
szOrakoztaté média. Az élményhalmaz, melyet az
elektronikus média, a film, vagy a zene kozvetit,
konnyebben befogadhat6, els tapasztalasra sokkal
szOrakoztatébb. Ezért az épitészetnek és a
képz m! vészetnek inkabb el kell gondolkodtatnia, be kell
vonnia a szemlél t a sajat vilagaba.

A munkaikon sok kulturdlis hatas érhet tetten. Gyakran
idéznek, vagy utalnak kortars képz m! vészekre. Fontos
szdmukra a kutatds, vizsgalédas, mind a felhasznélt
anyagok, mind az éplletek szemlél kben kivaltott hatasok
teriletén. Ezért nem alakul ki naluk egy egyontet !
épitészeti stilus, személyes karakter, ami jellemez né az
iroda munkassagat. Az ilyen jelleg ! karaktereket elitélik,
mivel a stilusokat mulandénak tartjak. A kutatasban
talaljadk meg azt a koherens lineéarisan fejl ~d gondolkozast,
mely az irodajuk védjegyévé valik.

Az iroda tervezési mbdszere fenomenoldgiai. Minden a
megfigyelésekb |, és azok leirdasaibdl jon létre. Ez teszi
ennyire kilonboz vé az éplleteiket. A megfigyelések soran,
a kontextus 0Osszetettsége miatt minden épuletuk méas  és
mas modon emelkedik ki az észlelt vilaghol. Az
Osszefliggésrendszer és a kornyezet észlelése Aaltal

10 MAcK, GERHARD, 'HERzOG & DE MEURON 1978-1988., THE COMPLET WORKS VOLUME 1",
BRIKHAUSER , BASEL,, BOSTON, BERLIN , 1997.,

A BEUYS-SZAL KOZOSEN LETREHOZOTT PERFORMANCE ~ -ON HORDOTT RUHAK ES A FEMBOTOK A BAZELI
FINE ARTS MUZEUBAN KERULTEK KIALLITASRA

11 MAcCK, GERHARD, HERZOG & DE MEURON 1978-1988., THE COMPLET WORKS VOLUME 1",
BRIKHAUSER , BASEL, BOSTON, BERLIN , 1997., PP.27.

12 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERzZOG AND PIERRE DE MEURON ,
IN HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL CROQUISE 152-153.,PP. 34.

A TERVEZ #PAROSSAL FOLYTATOTT BESZELGETESBEN SZOBA KERULNEK A Z IRODA MEGALAKULASA
KORULI ESEMENYEK , MELYEK AZ AKKORI KORM " VESZETI TORTENESEIT VAZOLJAK FEL

13 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CroOQuIS 60., PP.6.



meghatarozott alapkoncepcié mellett, mindig vannak
visszatér elemek az épitészetikben melyek
O0sszekapcsoldédnak és fejl dnek, projektr | projektre. llyen
visszatér elemek a matematikai képletek, természeti
metaforak, vonzdédasok az anyagokhoz, térhez és id hoz.
Ezek az elemek sokkal inkdbb leir6 jelleg !'ek az
épitészetiikben. A megfigyelések mellett, ezek bizto sitjak a
lineéris fejl dést az iroda munkamaodszerében.

Elvetik a tradici6 fogalmat mind az épitészetre, mi nd a
kultira egészére vetitve. Ugy latjak, hogy a jelen kort  az
allando kérdésfelvetések és Gjragondolasok jellemzi k. Ujra
kell gondolni mit jelentenek az anyagok, a kulénboz
épitészeti elemek, mit jelentenek a funkciok.

Imi" nem" gyaszoljuk" a" tradicio" ilyenfajta” hianyatylert" ez" az" j"
dolgok"felé"nyit!$1#'

A tervezési eljarasok soran és a kommunikacios
folyamatokban haszndljak a  megszokott  analog
technikdkat, mint a makett és a rajz, de emellett j  elen van
mar a szamitastechnika is.

Nagy hangsulyt fektetnek a tervezési id szakban a
prezentaciéra. TObb eszkdzt is felhasznalnak a terv ez i
gondolataik  kozvetitésére. Az altalanosan hasznalt
épitészeti rajzok és makettek mellett  k az egyik els iroda,
aki prezentacios célbdl video technolégiat alkalmaz . A
technolégia altal létrehozott vizudlis hatds eddigr e mar a
mozi, tv és a videojatékok kdvetkeztében megszokott a valt.
Viszont ezzel az eljarassal, a prezentacio soran, a z elkésziilt
maketteket, kotott dramaturgia szerinti tudjak bemut atni.
A filmben Iétrejov  iranyitott mozgasok alkalmasak az
épllet szemlélése kdzben, a szemlél re hatd valtozasok és
hatasok bemutatasara.

A tervez iroda 1978-as megalakuldsatol, a 2008-as Pekingi
Olimpiai Stadionig, 226 projektben vesz rész. 2012 nyarara,
Ai Weiwei-el kdzosen, tervezett Londoni Serpentine  Gallery
Pavilon 15> mar a 400. projektjik.

14 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERVIEW WITH JACQUES HERzOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993. EL CroQuis 60., Pp.17.

15 HERZOG & DE MEURON WITH Al WEIWEI , SERPENTINE GALLERY PAVILON , 2012. LONDON,
HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/376-400./400-
SERPENTINE -GALLERY -PAVILION .HTML
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No.5 projekt a Kék!'haz", Oberwill, Bazel kozelében 1979-
1980.

Irejtve”"lényegében,"kifejezve"latszat"szerint!$"

Jacques Herzog és Pierre de Meuron egyetemi éveik
végeztével szinte azonnal sajat tervez irodat nyitnak.
Elvetik a tradicio idedjat. Epitészeti hozzaallasuk  ban nem
tdmaszkodnak az épitészet kordbbi tapasztalataira.  Mind
tarsadalmi, mind funkcionalis és esztétikai oldalr6 |
Ujragondoljak az épitészetet. Céljuk a vilAg m ! kodési
mechanizmusainak megfejtése és ennek épitészetikbe valo
atlltetése. A  tanulas  folyamatdban a  kortars
képz m! vészetekre figyelnek. A m ! vészek
gondolkodasmaodjat és  hozzaallasat  vizsgaljgk. A
tervez paros, a szamukra  fontos  gondolatokkal
azonosulnak, azokat felhasznaljak a tervez i koncepciok
kialakitasakor.

A Kék" haz$ #nal is a terv inspiraciojat a Kkortars
m! vészetekhez, filmm ! vészetekhez val6 kot dés jelenléte
adja. A hivatkozasok, mint készen kapott koncepciok
vesznek részt a tervezés folyamatdban. Nem a
képz m! vészek altal megfejtett gondolatokat hasznaljak fel
kozvetlen mddon, hanem csak az azok altal létrehozo tt
produktumra utalnak. igy keriil az altaluk tervezett épllet,
kdzvetett kapcsolatba a m ! vészek szellemiségével. Ezek a
kapcsolatok a megépult épulet megjelenéséb | csak nehezen
fejthet ek vissza, a szemlél d szadmara rejtve maradnak,
vagy csak finom utaldsokban érhet ek tetten. Inkabb csak a
tervezési koncepcié koherensségét biztositd gerinck ént
vannak jelen.

Az iroda 1978-as megalakulasa utdn nem sokkal
keriilnek kapcsolatba ezzel a munkaval, ami az egyik els
onalld6 munkajuk. A hazat Oberwill-be, Béazel kozelébe
tervezik, egy kisvarosba.

A helyi épitési szabdalyzat szigor el irasokkal rendelkezik a
csaladi hazas parcelldkra vonatkozdéan, melynek az
épuletekre tortén  kiterjesztése, dnkényesen jelentkezik a
helyi hazakon, meghatédrozva azok végs megjelenését’”.
Ennek kovetkeztében a kornyék éplletei, szinte telj esen
gyokeértelenné valnak, nem reflektalnak sem egymasra  sem

16 KRASZNAHORKAI , LASZLO, SEIOBO JART ODALENT , MAGVET # 2008., BUDAPEST , 276.0LD.

17 MACK GERHARD, JACQUES HERzOG & PIERR DE MEURON 1978-1988, THE COMPLET WORKS
VOLUME 1, HERZOG & DE MEURON 1978-1988., VERLAG BASEL, BOSTON, BERLIN , BRIKHAUSER
1997.,27.0LD.
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a varosszovetre. Ez a kot désnélkiliseg az, amivel a
tervez paros szembehelyezkedik azaltal, hogy az altaluk
tervezett haz a terilet allandé karakterére, annak
topografigjara, terep lejtésére, és az utca gorbile tére reagal,
nem pedig a meglev épitett kdrnyezetre. Jacques Herzog és
Pierre de Meuron kés bbi munkaik sorén is sokat talalkozik

a szabalyozasok ilyen mérv! szigorisagaval, mely
jelent sen korlatozza a tervez i szabadsagot, emiatt az
épitészetben rejl lehet ségeket mas oldalrél prébaljak
kiaknazni.

A teruleti szabdlyozdsok és a beruhazok altal a fun kcié
irdnyaba adott specifikaciok, tervezési irdnyelvek olyan
szigoruak, hogy az épitészeti gondolkodasuk szinte
kizarélagos médiuméanak az épuletek homlokzatait tar  tjak
ebben az id szakban. Az épitészetnek a funkcionalis és a
szabalyozasi igényeket ki kell elégitenie. Az alapr ajzi és
szerkezeti rendszerekben rejl épitészeti lehet ségek a
szigoru kovetelmények miatt, nem lehetnek olyan sza badon
formaltak, hogy Ujabb, mélyebb értelm ! m! vészeti
gondolatokat kozvetitsenek. 18

A Kék"haz$azért is nagyon fontos a korai munkassagukban,
mert minden egyes porcikdjaban, az épitészeti hitva llasuk
deklaracidja. A haz beépitési karaktere, a kdrnyeze thez vald
viszonya, a telken elfoglalt helyzete, a haz funkci onalis
elrendezése és nyitottsaga mind ésszer ! en magyarazhato, a
funkciobol és a helyb | egyértelm ! en visszafejthet . Annak
homlokzata viszont mélyebb értelm !, a tervez k
képz m! vészetekhez val6 kot désének lenyomataként
jelenik meg.

Jacques Herzog és Perre de Meuron kozvetlendl
egyetemi éveik utdn kézosen vesznek részt egy perfo rmance
eseményen Joseph Beuys #szal, aki a XX. szazad maso dik
felében az egyik legnagyobb hatast kivaltdé képz m! vész.

"INe"csak"retindlis"legyen"a"nvészet!$ 19"

-mondja Beuys, amivel a m ! vész utal a m! targy mogotti
szellemi Uzenet fontossagara.

A vele val6 kapcsolat meghatarozé az alkotéparos sz amara.
A k6z6s munka soran olyan dolgokat tapasztalnak meg ,
melyek a kés bbiek soran meghatarozdak a
munkassagukban. Beuys anyagokhoz val6 hozzaallasa, és
az, ahogy hasznalja ket, sokkal kifinomultabb, mint az

18 KIPNIS , JEFFERY , INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997., EL
CRrOQUIS 84, pPp.21.
19 Az 1ZMUSOK KORA 1945-2000., EGYETEMI JEGYZET, KONOK TAMAS, 64.OLD.
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épitészek altalanos hozzaéllasa. Fontos szamara az a nyagok
mogotti szimbolikus jelentés, mindig van masodik, m  élyebb
olvasata a tetteinek. Az anyagoknak ez a masodlagos
jelentéstartalma, ilyen direkt médon, nem jelenik m eg a
tervez paros épitészetében. Sokkal inkabb maguk az
anyagok kilonféle hasznalata, azok éplleten tortén
megtapasztalasa, illetve az Altaluk létrehozott uta las a
képz m! vészetekre, amely foglalkoztatjia  ket. A direktebb
emocionalis hatasok irant érdekl dnek, mint amilyet a
zene, vagy egy illat fejt ki. Az épitészet a taldlk o0zas
pillanataban, ott akkor és ugy élhet meg, hogy nincs
mellette széljegyzet vagy magyardzat. A héazaknak
kozvetlen médon kell hatniuk a szemlél re. A masodlagos
jelentéstartalmakat, az inspiracioként hasznalt,
képz m! vészeti koncepcidk hordozzak.

I"a"h&zak"ereje"az"azonnali," zsigeri"hatasban"van," ami"galato
éri..." célunk," hogy" koherens" munkat" csinaljunk" emkiti szadmara,
ami" athatol" a" gondolatokon," a" kontextus" rétegeknlti@akon," és"
kozvetleniul"az"érzékekre"hat®

n

Jacques Herzog és Pierre de Meuron célja, hogy a jo |
megszokott anyagokat és formékat Ujfajta kontextusb a
helyezzék, ahogyan Andy Warhol is teszi munkassaga 2!
soran a hétkdznapi targyakkal, és a jol ismert képe kkel. A
targyak 0j kontextusban valo felt ! nése a megszokottol
eltér helyzetet teremt, ebb | kifolyélag, a mar ismert
dolgok U] értelmezést nyerhetnek.

Az érzékszervekre gyakorolt hatasokkal az emberekb |
el hivhatok a régi emlékképek, melyek felfokozzak a
megtapasztalt hatast, kiegészitik azt az emlékek ér zelmi
toltetével.

A targyak, szinek fizikai jelenléte, amennyiben kis  zakitjuk
ket megszokott kornyezetikb |, az eredetit | eltér
jelentéstartalomra, vagy min  ségre tesznek szert. Maga a
fizikai jelenlét nem teszi 6rokélet ! vé a targyakat, mindig
egy meghatarozo kontextus teszi ket azza.

IAZz" anyagok" ontol6giai" allapota” alatt" mi" a" targkat$" értjuk"

kaldnboz" kontextusokban," természetes" elemeket," mint™ a" k
Himalajan,!" vagy" egy" darabka" zéld" szin" egy,w@sz" festményén."
Magukban" az" anyagok," mint" targyak," nem" jelentenekhiseém
Szilkséguk"van'egy"természetes," "vagy@sai'kontextusra,"hogy"mas"

20 KIPNIS , JEFFERY , INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997., EL
CRrOQUIS 84., PP.18.
21 HTTP ://EN .WIKIPEDIA .ORG/WIKI /ANDY _WARHOL

13



nrs

modon'lathassukket,"igy"valva" targgya$,"amit"a"mi"észlelésiinkben"
agy"hivhatunk,"létezés!$>"

Richard Artschwager-nek, a butorszobraszat Gttér  jének, az
anyagokhoz val6 hozzaallasa hasonl6, amikor a
m! termében nem" nemes$anyagokbdl késziti el hasznélati
targyait. (kép" 6.) Egyedi asztalokat és székeket készit
egyszer! faforgacslapbdl. Ezek, szinezésik segitségével,
kapcsolatot teremtenek a haszndlati targyak és a
m! targyak kozott. Ezaltal biralla a m ! vész az anyag és
hasznalat kozotti értelmezési konvenciokat.
"A"furnérral"kezddott"'minden"ezzel"a"nagyszéronda“anyaggal,”a"
kor" riaszté" megnyilvanulasaval," egy" olyan" anyabgahelyet"
egyszeriben"elkezdtem"kedvelni,"mert"elegem"lett" ablpaiiihdigy"
a"szép"fat'nézzetd'$

Az anyagok, szinek és targyak ilyen fajta hivatkoza sai
tudatos koncepcioként vannak jelen a tervez paros
munkassagaban. Ugy nyllnak az épit anyagokhoz, mintha
soha sem hasznaltdk volna azokat el ttik. Mindent Gjra
megvizsgalnak és felfedeznek. Az igy szerzett tapas ztalatok
hatasara megszabaditjak az anyagokat a rajuk jellemz
konvencioktél. Ezaltal méar nem egy megszokott
épit anyagként vannak jelen a hazakban, hanem annak
csak utalasaként, mikbzben Uj, sajat jelentéstartal ommal is
gazdagodnak. igy kozvetleniil vesznek részt a szemlél ben
kifejtett hatasokban.

Az el itéletekt | megszabaditott anyagok mellett még a
szineket hasznaljdk fel, mint koncepcionalis er t. Ahogy
Yves Klein hasznélta a kék szint monokrom festészet ében.
Az dltala haszndlt szinek: a kék, az arany, a vords, az
alkimiéra tortén  utalasok a m ! vészetében. Ehhez hasonlo
az a moéd, ahogy Jacques Herzog és Pierre de Meuron az
épitészetiikben hasznélt kék szinnel Klein m ! vészetére
utalnak. A kék szin, a lefestett targynak a leveg
anyagtalansagat kolcsonozi. Ez a hatas figyelhet  meg Aldo
Rossi vildgszinhazan is. Ahol az épitész a hdz homl okzatat,
a tet alatti szakaszon kékre szinezte. (kép" 5.)'"Ennek
hatasara szinte teljesen feloldodik az égkékjében, ezaltal a
tet lebegni latszik az épllet felett. A haz homlokzati  szinei
€s megjelenése a varoshoz, a vizhez, és az éghez kd dik.
Mégis megtartia 06nall6 karakterét és monumentalis

22 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERVIEW WITH JACQUES HERzOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CrRoOQuIs 60., PP.16.

23: INGO F. WALTHER (SZERK.), 2004. M" VESZET A 20. SZAZADBAN , TASCHEN /VINCE KIADO, 565.
OLD.
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hatdsat. A héaz tomegbeli jelenlev sége er telijes, de
kapcsolata a varossal szoros marad, attol vizualisa n nem
kalonal el. 24

A tervez péaros célja, hogy egy olyan természetes mddon
hat6 épitészetet hozzanak létre, melynek hivatkozas ai
kénnyen érthet ek a befogadd szamara.

limadnank" ha" csinalhatnank" egy" hazat" amire" az" eniteset"

mondandak:" Nos,"ez""ugy"néz"ki"mint"egy"dreg Cinadiis"haz,"de"
mégis"van"valami“totalisan"dj"benne!

A spontaneitas alapjaban véve, ellentmondasként fes zul a
m! épitészet és a vernakularis épités kozott. A tervez ettség
ellentmond a spontaneitasnak. Jacques Tatti: Mon un cle2
cim! filmje, amelyre a tervez paros a Kék" haz$ -zal
kapcsolatban hivatkozik  (kép" 7. a modernizmusban
megjelen épitészeti gondolkodas, tarsadalomtél eltavolodé

viselkedését taglalja. A megtervezett$életmdd, a mesterkélt
tarsadalmi kapcsolatok élhetetlenségét allita szem be a
hagyomanyos, spontan tarsadalmi viszonyokkal. Ahol a
jémodu csalad laboratériumi sterilitdsban, megrende  zett
szertartasok kozott éli tarsadalmi életét. Az egész egy
morbid, el re megkoreografalt tanclépések szerint lejatszott

életmod, mely az 0Osszes kapcsolatat elveszitette a
mindennapok valosagatol. Ezt az életet allitta szem be a
rendez a hétkdznapi élettel. A nagybacsi egy tervezetlen,

spontan$, nem" funkcionalishazban éli életét, a kornyék

lakéival Osszefonddva. Tarsadalmi viszonyai

kozvetlenebbek, sokkal egészségesebbek és életszer! bbek.
Ez az a vilag, ahova a jomoédu csaladbol szarmazo6 fi U, a
nagybatyjaval valé kapcsolat révén elvagyodik. A gye rmeki
Iét nem fogadja el a konvenciok altal korlatozottt  arsadalmi
elit vilagat. A gyermeki artatlansag a természetess éghez
vonzodik, jelenléte a filmben, szétfesziti a modern [ét
sterilitAsat. Mig a nagybacsi a tradiciondlis vilag része,
addig a fiu szllei a modern vilag elvarasainak fogl vyai. A
gyermeki lét 6szténdsen a rendezetlen, természetes maodon
m! kéd , spontan vilaghoz vonzédik 27. A film egyfajta

24 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CroOQuIs 60., PP.39.

25 KIPNIS , JEFFERY , INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997., EL
CRrOQUIS 84., PP.12.

26 JACQUES TATTI: MON UNCLE , GAUMONT , FRANCE, 1958., A HAZ KORABLAKAIBOL KILESELKED  #
MAGNAS ES FELESEGE , MINTEGY A HAZ SZEMEVE VALK , AHOGY MEGFIGYELNI PROBALJAK A
KORULOTTUK TORTEN # ESEMENYEKET . AHOGY Az ORWELL: 1984. CiM" REGENYEBE VALNAK
MEGFIGYELTE AZ EMBEREK .

27 JACQUES TATTI: MON UNCLE , GAUMONT , FRANCE, 1958.
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kritikai allasfoglalas Le Corbusier &altal megalmodo it
llakogépek" 28, emberi |ét szamara idegen vilagara.

A tervez péaros Altal megtapasztalt képz m! vészeti
hatasokbdl, mint taptalajpdl n ki munkassaguk és
transzformalddik at az id  k soran azza, amit ma Herzog &
de Meuron védjeggyel illetlink.

A Kék" héaz$ bizonyos vonatkozasaiban, mint a
tomegformalds, és a megnyitasok iranyai, reflektaln ak az
épllet szomszédos hazakkal valé viszonyara. A tet forma,
az épulettbmeg bedll a koérnyezet és a szabalyok alt al
meghatarozott kulvarosi héazak sordba. Mégis, végs
megjelenésével tavolsagtartdé, egyértelm !en elkulondl
azoktol. A haz megjelenése eltér a megszokottdl, tobb
ponton is utalva a tervez paros koncepciojat alakitd
el képekre.

A homlokzat anyaga betontégla, melyet nem mutatnak  meg
direkt modon, a héaz kék festése 20 attranszformalja,
anyagtalanna valtoztatja azt. Végs megjelenésében mar
csak egy tavoli utalas az épit anyagra, ami a felhasznalt
szin kodvetkeztében eltavolodik sajat magatél. A fala zé6tégla
hasznélata, anyagaban, a hazat sokkal inkabb koti a
teleklejtést felvev  tamfalakhoz, mint a kérnyez hazak
épitett min ségéhez. A falazdst konstrukcidjaban
megmutatjak, lathatéva téve, ahogy a felllet téglan ként
epllt fel, mégis a kék szinezés hatasara ez a felll et
min séget valt. A falazdblokk lebegni latszik, az
international” klein" blue$szin hatasara. Ez az egyszer! kék
vakolat nem csak mint szin van jelen, hanem a fugak
kirajzolédasaval az anyag emlékét is rzi. Ez a szin,
anyagtalansagot kolcséndéz az anyagnak, az égkékjéne k
anyagtalansagat. A haz kék szine Yves Klein m ! vészetéhez
koti az éplletet megjelenésében.

A Kék" haz$nal a finom homlokzatképzés, egyfajta
képz m! vészeti allasfoglalas. A haz megjelenésénél, tetten
érhet tbbb olyan hivatkozas, mely hatassal van korai
épitészetiikre. A homlokzati nyilasrendszer, utalas  Jacques
Tatti: Mon uncle cim ! filmjére, mint a koncepcié egyik
alapjat adé m!re. A film mondanivaléja atvett
koncepciéként van jelen. Melynek mondanivaldja, csak
kozvetett mobdon érhet tetten. Annak gondolatai a

28 LE CORBUSIER : UJ EPITESZET FELE , BUDAPEST , CORVINA KIADO , 1981.,191. OLD.

1$ A GAZDASAG TORVENYE SZUKSEGSZER " EN VEZERLI TETTEINKET , ES ELKEPZELESEINK CSAK
ALTALA VALOSULHATNAK MEG

A HAZ PROBLEMAJA A KOR PROBLEMAJA . TARSADALMAK EGYENSULYA FUGG MA MAR ETT #L. AZ
EPITESZET FELADATA , HOGY A MEGUJHODAS KORANAK HAINALAN FELULVIZSGALIA AZ ERTEKEKET , A
HAZ ALKOTOELEMEIT ."

29 A HOMLOKZAT SZINEZESENEL AZ  INTERNATIONAL KLEIN BLUE-T HASZNALJAK . EZ A SzZIN, YVES
KLEIN -RE VALO UTALASKENT JELENIK MEG A HAZ HOMLOKZATAN
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tervez kben rakodik le, amikre a homlokzaton megjelen
idézetekkel hivatkoznak.

A haz kék homlokzatan elhelyezked , vizzar6 beton kavéaval
kialakitott ablakok szabalytalan formaja és spontan nak
latsz6 elhelyezkedése, a film természetes vildgara utalnak.
A tervezett tervezetlenség, a homlokzat nyilasrends zere,
kisérleti tett a spontaneitas elérésére. Ekbzben az  utca feldli
falon talalhaté korablakok a !mesterkélt", modern v ilagban
él gyaros hazanak megjelenésére utalnak. A  Kék"haz$on
jelen van mindkét vilag gesztusa: a modern és a spo ntan
vilagé is.

Az éplleten felhaszndlt anyagok, rajuk nem jellemz
modon, vagy helyen, jelennek meg. Ez a viselkedés a
kés bbiekben is jellemzi a munkassagukat. A haz falazata
és annak megjelenése a festés kovetkeztében er teljes
vizudlis hatast eredményez.

A tervezés soran nagy hangsulyt fektetnek a projekt ek helyi
vonatkozasainak feltarasara is, mint ahogyan a Frei
Fotéstudional, Weil am Rhein-ben 1981-1982 30 kozott, ahol
a telepllés szbvetre reagalva a stidié elhelyezkedé sével és
anyaghasznalataval a kdrnyez hazak melléképiileteire
igyekeznek reflektalni. Ez egy fajta reakcié a varo sszoOvet
torzulasara, melyet a kérnyéken megjelen melléképuletek
okoznak.3! Ezzel szemben tavole-i k haz3? projektjuknél, a
hivatkozdsokat nem a terilet épitett struktdrainak
viszonyaiban keresik, sokkal inkadbb annak regionali s
karakterében, illetve az anyaghasznalatokban, melye ket
el szeretettel Ujra-, illetve atértelmeznek. 33

A tervezés soran a koncepcio kialakitasanal, fontos szerepet
toltenek be a kivalasztott anyagok tulajdonsagai, a zok
szinei, és konstrukcios maédjuk, illetve azok életat ja, az a
mod, amiként oOregednek, az a moéd, ahogyan a
megjelenésik megvaltozik az id el rehaladtaval. A
tervez paros munkassagaban ezeknek a folyamatoknak a

30 FotosTtupbio, WEIL AM RHEIN, NEMETORSZAG 1981-1982. PROJEKT  NO .82.
HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/076-100/082-STUDIO -
FREI .HTML

31 HERZOG, JACQUES, DE MEURON, PIERRE, VAROS ES AGREGACIOJA , MEGJ.:GERHARD , MACK,
HERZOG & DE MEURON 1989-1991., THE COMPLET WORKS VOLUME 2, BASEL, BOSTON, BERLIN ,
BRIKHAUSER , 2005., 180-181. OoLD.

32 STONE HOUSE , TAVOLE , OLASZORSZAG 1985-1988., PORJEKT NO .17.

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/001-025/017-STONE -
HOUSE .HTML

33 VENTURI ROBERT, OSSZETETTSEG ES ELLENTMONDAS AZ EPITESZETBEN , BEKESCSABA , CORVINA ,
1986. .. Az EPITESZ TEHAT AZ EGESZEN BELUL A RESZEK MEGSZERVEZE  SEVEL HOZZA LETRE A
SZAMUNKRA ~ JELENTESSEL BIRO OSSZEFUGGESEKET . A KONVENCIONALIS RESZEK NEM
KONVENCIONALIS MEGSZERVEZESE UJ JELENTESEKET EREDME NYEZHET . HA AZ EPITESZ A
KONVENCIOT NEM KONVENCIONALISAN ALKALMAZZA , HA A MEGSZOKOTTAT NEM MEGSZOKOTT
MODON SZERVEZI , AKKOR MEGVALTOZTATHATIA OSSZEFUGGESEIT , ES IGY AKAR KLISEKET IS
ALKALMAZHAT UJ HATAS ELERESERE . A MEGSZOKOTT DOLGOK NEM MEGSZOKOTT OSSZEFUGGESBEN
VALO LATVANYAT EGYSZERRE ERZEKELJUK UJKENT ES REGIK ENT $"
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megismerése és tudatos felhasznalasa mind-mind a
koncepcidalkotas részét képezik.

A felhaszndlt épit anyagok sajat konvencidiktol tortén
felszabaditdsaban az els nagy attérést, az épitészetiikben a
Frei Foto Studional érik el. Ez a haz a terlletre jellemz
kertszéli gazdasagi épulletekre reflektal, melynek
homlokzati anyagai és azok egymashoz tortén  tarsitasai
szokatlanok. A haz homlokzatat rétegelt lemez és
bitumenes lemez burkolja. A tet szigetelésre alkalmas
anyag ilyen testkdzeli hasznalata atértelmezi annak
jelenlev ségét. A haszndlt anyagok er teljes kapcsolodast
teremtenek a héz kornyezetével. Az épllet tetején
eredetileg aranynak tervezett ég felé tekint fellvilagitok
jelentek volna meg, utaladsként Hans Scharoun A&ltal
tervezett aranyhomlokzatu berlini filharmoéniara. 34 Ez nem
valGsult meg az anyag dragasaga miatt.

A homlokzaton hasznalt anyagok eltérnek a megszokot tél,

az alacsonyabb igényszint ! nek tartott szigetel lemez és
falap testkozelbe kertlnek, mig a felllvilagitok fé m
burkolatot kapnak, tavol az emberi kdzelségt |, ahol nem

tapinthatbak meg, csak tavolrél szemlélhet ek. Mintha
minden mashol jelenne meg, mint ahova val6é. Olyan, mint
Picasso egy kubista festménye.

Ahogyan a Keék" haz$nal a betontéglafal, ugy a tavole-i
k haznal a k fal értelmezése transzformdalodik at. A haz
homlokzati k burkolata a koérnyékre jellemz k Kkerités
anyagabdl készil el, annak rakasi technikgjat is
felhasznalva. Ezaltal az anyagot, r& nem jellemz maédon,
mashol hasznaljak fel. Ennek az eljarasnak kovetkez tében
megszabaditjdk azt mindennem ! konvencidjatdl. A nyers
k falazat valik a haz arcava, ami a kornyék keritései re
jellemz anyagi és szerkezeti viselkedés. Ennél a haznal az
alaprajzot szerkeszt elv mar kivetil az éplilet kuils
megjelenésére. Iigy a tdmeget és az alaprajzot szerv ez
négyzetes szerkeszt halo a projekt egészében tetten érhet
Jacques Herzog és Pierre de Meuron szerint az éplle t
homlokzata mindig szoros dsszefliggésben kell, hogy legyen
azzal, ami az épilet maga. A kint és a bent kozott
koncepcionalisan nincs kulonbség, minden a létrejov
egység részét kell, hogy képezze3>. Ennek az egységnek a
létrejotte az, ami épitészeti kérdés, az ahogyan az anyag, a
struktura, és a tomeg, kapcsolodik az adott projekt  hez.

34 JONES, BUNDELL , PETER, 'H ANS SCHAROUN ", PHAIDON , LONDON 1995., PP.179.
35 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CrRoOQuIs 60., PP.21.

18



Minél tdbb az egymasra tortén  hivatkozas, minél direktebb
a kapcsolat egy épuleten belll, annal inkdbb képez egy
egységet a végproduktum. 36

A KéEk" haz$ alaprajzi elrendezése funkcionalis. A
hasznédlati terek kapcsolatai a kerttel és egymassal
egyszer! ek, a m! kddésb | adoédoak. A kertkapcsolattal
rendelkez nappali tér, mint élettér nagyobb belmagassagot
kap, a hozza kapcsolédd konyha, étkez a terepre Ul,
melynek hatasara a belmagassag lecstkken. A fels bb
szinteken a haloszobdk, illetve a tet tér talalhat6, ahol a
belmagassag tovabb differencidlodik. A héz elrendezé se
egyszer! , tiszta alaprajzi konstrukci6, a funkciobdl
kdvetkezik. A tervez péaros korai munkaikra jellemz en, a
téri elrendezés a megrendel kiszolgalasat szolgalja, nem
tartalmaz koncepciondlis épitészeti allasfoglalast. A haz
homlokzati megjelenése és az alaprajzi struktaraja  kozotti
hivatkozasok egyszer!ek. A terv megjelenését biztosito,
tervez i koncepciobdl kovetkez hivatkozasok kizarélag a
homlokzaton érhet ek tetten. 37

Ezt a hazat rengeteg olyan el kép és gondolat gazdagitotta,
mely a tervez paros szamara meghataroz6 a kés bbi
munkak sordn is. A képz m! vészetekhez és mas
m! vészetekhez val6 kapcsolédas folyamatosan jelen van a
munkaikban, meghatarozo6 részt vallalva a
koncepcidalkotasban. De ez az a haz, ahol a legnehe zebb a
hivatkozdsok visszafejtése, kiragadva azt a tervezé s
folyamatanak, illetve a tervez k el képzettségének
kontextusabol.

A képz m! vészetek, mint készen kapott koncepcidk vesznek
részt ennél a haznal, a tervezés folyamataban. Még nem a
m! vészek gondolatait hasznaljak fel, hogy valami U(jat
hozzanak létre, sokkal inkdbb a hazon megjelen
idézetekkel utalnak azokra az ideakra, melyekkel
azonosulni tudnak, amelyek foglalkoztatjak ket.

36 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL CROQuIS 60., PP.21.

1$ A TERVRAJZ BELULR #L HALAD KIFELE , MERT A HAZ VAGY PALOTA UGYANOLYAN ORGANIZMUS
MINT , AZ EL# SZERVEZET. $ HA EGY EPITESZETI M " HATASAT VIZSGALOM ADOTT HELYEN , MEGINT
CSAK AZT FOGOM MEGMUTATNI , HOGY A KULS # MINDIG EGYUTTAL BELS # IS$ MINDEN EPULET
HASONLIT EGY SZAPPANBUBOREKHOZ . A BUBOREK TOKELETES ES HARMONIKUS , HA SZABALYOSAN
FUJTUK BELE A LEVEG #T. A KULS# A BELS#NEK AZ EREDMENYE ." (LE CORBUSIER : UJ EPITESZET
FELE , BUDAPEST , CORVINA KIADO 1981, 154. OLDAL

37 MACK GERHARD , JACQUES HERZOG & PIERR DE MEURON 1978-1988., THE COMPLET WORKS
VOLUME 1, HERZOG & DE MEURON 1978-1988., VERLAG BASEL, BOSTON, BERLIN , BRIKHAUSER
1997.,27.0LD.
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No0.94 projekt, Ricola-Europa, gyarépiilet, Franciaorszag,
Mulhouse=Brunnstatt, 1992-1993.

laz"ember"észreveszi,"hogy"a"mai'léinyek"igen"nagy"
tobbségének"nincsen"igazan"jelenkortudata."!"A"indéénberek"
altaldban,"kulénb6Ztavolsagokban"lemaradva,"visszaesve"a
visszaesett"tudatoknak"kulonbbokain"allnak!$3s"

A mulhouse-i Ricola-Europa gyarépuletnél a
tervezési koncepciéba beépil képz m! vészeti két dések
tovabb er sddnek. Mar nem csak utalasként jelennek meg.
Az épulet kbzvetlen kapcsolatba kerill a képz  m! vészettel,
aminek megjelenésére a haz homlokzata biztosit felti letet.

A hazon, kozvetlen moédon érhet tetten a tervez k kortars
képz m! vészethez valé kot dése. A készen kapott
koncepciék mar nem csak tavoli utalasként, idézetek
formajaban vannak jelen. Azok kozvetleniil vesznek r  észt a
haz megjelenésében. Ekdzben a haz altal kifejtett h atasok is
kitagulnak.

A mulhouse-i Ricola-Europa gyar- és raktarépulete
egy parkositott telken talalhatd, a varos északi pe remeén.
Az ipari terulet fas kornyezete, a természet jelenl ev ségét
er siti. A fak lombkoronaja és azokon atsiit  nap, az altaluk
létrejov  finom &rnyékhatasok, a parkszer ! terllet,
hatassal van az éplletet alakité koncepcio kialakul —asara. A
haz telepitésénél az éplletet a két hosszhomlokzato n
nyitiak meg, mig a rovidebb oldalhomlokzatok zartak
maradnak. A hosszhomlokzatok folé nyuld el tet k a haz
helyfoglalasat kitagitjak, még direktebb kapcsolatot ho  znak
létre a kdrnyezettel. Mikdzben funkcionalis szerepl Kk is van:
védelmet nydljtanak a rakodashoz. A haz ezen fajta
viszonyuldsa sajat kornyezetéhez mar a Ricola laufe ni3®
raktarépuleténél is tetten érhet , ahogyan a héaz
homlokzata és a mellette emelked sziklafal kozotti
interakciobol egy U] épitészeti tér jon létre.
A mulhouse-i Ricola épuletnél, a homlokzat, mint me mbran
m! kodik a kills  és bels tér kdzott. Magaba foglalja a teret,
a transzparenciat, és reflexiét, 6sszekapcsol6 elem mé valik.
Vizudlis hatasa altal téri kiterjedésre tesz szert, belefolyik a
bels térbe, annak részévé valik, mikozben kommunikal a
kuls térrel is. A homlokzat egy 6sszekdét elemmé valik a
mesterséges és a természetes kozott.

38 HAMVAS , BELA, HEXAKUMION , ELETUNK K ONYVEK , SZOMBATHELY 1993, 375. 0LD.
39 HERZOG & DE MEURON, STORAGE BUILDING AND ADDITION FOR A FACTORY , LAUFEN,
Suiza,1991. IN HERZOG & DE MEURON 1983-1993., EL CrRoOQuIs 60., PP. 84.
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Adolf Loos: Ornamens és Nevelés4® cim! irdsaban
tett elitél hozzaallasa a homlokzati ornamentikaval
szemben, melyet a tetovalassal, és annak
kulturalatlansagaval hoz parhuzamba, megd Ini latszik
ebben a munkaban. A tervez k nem a homlokzati diszitésr |
mondanak le, sokkal inkabb kiterjesztik annak hatasa it.
Képz m! vészeti eszkdzokkel kezelik azt. A homlokzatok és
azok megjelenése mar nem csak az épulet Kkils
prezentacidjdban vesznek részt, athatjdk az egész h azat, az
altaluk kifejtett vizualis, és fizikai hatasnak kos zbnhet en.
Osszefiiggnek a tdmeggel, a helyfoglalassal, a funkc ionalis
elrendezéssel, a haz 0sszes eleme 0dsszekapcsolddik a
koncepci6  kovetkeztében. Tervez i  hozzaallasukban
kapcsolatba  kerllnek Le  Corbusier ronchamp-i 4
kapolndjanak bels terében létrejov  fényhatassal, Mies van
der Rohe Farnsworth2 hazaval, annak a transzparencia és a
reflexié hataséra tortén  vizualis feloldédasaval a parkban,
Hans Scharoun Berlini filharméniajanak aranyszin !
tetejével és fémburkolatdnak mintajaval. Le Corbusi er,
Mies van der Rohe és Scahroun munkassagat, az altal uk
tervezett éplletek hatasait atgondolva, Ujraértelme  zve egy
sajatos egyéni nyelvezetbe (Ultetik at. 43 Nincs biztos
épitészeti nyelvezet, nincs koherens helyi tradicié, nincs
vilagos egyetemes modernizmus. Az épitész feladata olyan,
mint a m ! vészeké, energiaval és er vel kell megtolteni az
Ures tereket. Ehhez a hozzaallashoz hasznaljgk fel a
természet rejtett szépségeinek, és erejének idegjat , a
modern technoldgiakat, az épit anyagok iranyaba folytatott
kutatdsaikat, a képz m! vészeti technologiak elemzését, a
képz m! vészekkel folytatott diskurzusokat, hogy a
semmib | Ujra felépithessék maguknak az épitészetet, igy
hozva Ilétre egy sajatos épitészeti nyelvezetet, mel y
kovetkezetes tud maradni, mikbzben a lehet legnagyobb
szabadsagfokot biztositja a szamukra.

IA" mi" érdekel déslnk" a" lathatatlan" vilag" felé" fordul," hogy"
talaljunk" egy" format" a" lathato" vilag" szamara!" A" kaplatok"
rendszerének” komplexitdsara" gondolunk,” ami" a" t=thér"

40 KEREKGYARTO BELA: ADOLF LOOS ORNAMENS ES NEVELES , TERC 2004., 156. OLD.

I$M INDENKORNAK MEGVOLT A MAGA STILUSA $ STILUSON AZ ORNAMENST ERTETTEK ... EPP AZ
JELENTI KORUNK NAGYSAGAT , HOGY KEPTELEN UJ ORNAMENST LETREHOZNI . $ KIKUZDOTTUK
MAGUNKNAK AZ ORNAMENSNELKULISEGET =~ $ NEMSOKARA A VAROSOK UTCAI FEHER FALAKKENT
RAGYOGNAK MAJD 9BAINT CION, A SZENT VAROS , AZ EG F# VAROSA..."

41 LE CORBUSIER , NOTRE DAME DU HAUT, RONCHAMP 1954.

HTTP ://WWW .ARCHDAILY .COM/84988/AD-CLASSICS -RONCHAMP -LE -CORBUSIER /

42 MIES VON DER RHOE , FRANSWORTH HOUSE , PLANO, ILLINOIS , 1951.

HTTP ://EN .WIKIPEDIA .ORG/WIKI /[FARNSWORTH _HOUSE

43 J.R. CURTIS WILLIAM , ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CroQuIs 109/110., PP.37-38.
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megtalalhaté!" A" mi" érdekldésiink" a" természet" lathatatlan”
geometrigjanak" irdnyaba" mutat," egy" spiritudlis" aldjeeiv,' nem" a"
kdzvetlen"kuls'megjelenése"a"természetnek?!$

Jacques Herzog a Hidden" Geometry" of" Nature®%széjében a
természeti analdgiakat parhuzamba dllitta a m ! vészeti
analégiakkal és a tarsadalmi  viszonyokkal. A
tanulmanyban idézi Goethét, Rudolf Steinert, és Jos eph
Beuyst, mint olyan m ! vészeket, akik megtaldljak a
kapcsolatot a lathatatlannal, és lathatova teszik a zt a
m! vészi gondolataik segitségével. 4 Mindemellett a
tervez paros nagyon Ovatosan kezeli a természetb | vett
analégidkat. Sokkal inkabb a hatasmechanizmusokat
prébaljak feltarni, és azokhoz hasonlatos rendszere kben
gondolkodni, minthogy egyszer ! en masoljak a természetet.
Jacques Herzog az épitészetiikkel kapcsolatban gyakr an
hivatkozik Frank Lloyd Wright épitészetére, és az 4 Itala
alkalmazott homlokzati frizekre.

Wrightnal kibomlanak a homlokzati frizek a szerkesz  tési
halébdl és bendvik a haz égészét, bekodltdoznek a bel s térbe,
Osszekotik az épulet alkotbelemeit, ezéltal egyetle n
Osszefligg alkotast hoznak létre. Az épitész létrehoz egy
alapelemet, amib | kibontja az épllet egészét. Ez a fajta
analégigja a természetes €s a mesterséges folyamato knak,
ami a tervez parost foglalkoztatja.

A hazaiknal mindig torekednek arra, hogy létrehozza nak
egyfajta kapcsolatot a kils  vilag és a homlokzati felllet
kozott. Ez a fajta kapcsolat a Ricola laufeni raktd — répuletnél
mar megjelenik. Magaba a haz bels terébe nincs belatas,
viszont a haz homlokzata és a mellette tornyosulé s ziklafal
kozott létrejon egy tervezett épitészeti tér. Itt a kapcsolat
sokkal inkdbb analogikus. A haz homlokzati struktara ja,
annak rétegz dése és ennek vizualis megjelenése az, mely
kapcsolatot teremt a sziklafallal és annak rétegz  désével.
Ez egy egyszer! analdgia mely egységben tartja az egész
projektet. Vagy a béazeli Auf* dem" Wolf" Signal" Box$
épiletének fém homlokzata, melyet az elektromos zaj ok
kisz! résének igénye hiv el . De az épllethomlokzata kilép
ebb | a funkcionalista szerepkérb |, targyszer ! megjelenést
kolcsondz a haznak. Mig a Dominus" Winery$™ boraszat

44 HERZOG, JACQUES, !T HE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE"

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PRACTICE /WRITINGS /ESSAYS/THE -HIDDEN -
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45 HERZOG, JACQUES, T HE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE"

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PRACTICE /WRITINGS /ESSAYS/THE -HIDDEN -

GEOMETRY .HTML

46 HERZOG & DE MEURON, SIGNAL Box 4, AuF bDEM WOLF, 1995., IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CrOQuIs 84 PpP.70.

47 HERZOG & DE MEURON , DOMINUS WINERY , YOUNTVILLE , CALIFORNIA 1998.,
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szinte tradiciondlisnak mondhaté k homlokzata, ami az
anyag jelenlétét értelmezi at. Mesterséges taji
objektumként jelenik meg. Mikézben a homlokzati
anyagvalasztast funkcionalis igények hivjak el , MEégis
fontos az Altala Kkifejtett esztétikai hatas is. A k  dvek
rétegz dése utal a természeti analdgiara, ahogy a fold
felszinét alkot6é rétegek egymasra rakdédnak. A létre hozott
homlokzat véd a h t |, mik6zben atereszti magan a fényt is,
Mint a sziklahalmok. Osszekapcsolva a fal egyik és  masik
oldalan lév vildgot az atsz!r d fény segitségével. A k
természetes moédon tolti be szerepét ezen a hazon. D e
ahogyan megjelenik, mint egy  skin$-szer! homlokzat,
atértelmez dik, megszabadul a rarakodott sztereotipiaktol.
Nem a realis masolataként van jelen. Hatasaival egy  (j
hiperredlis$ vildgot hoz létre. A tervez paros munkaiban a
természeti analogiakbol épitkez koncepciok el térbe
kerllése, egy egységes alkotéi nyelvezet hatasara t orténik
meg, mely a munkak sordn egyre finomodik, egyre
megélhet bbé és visszafejthet bbé valik. A korai munkaik
egyfajta Utkeresést mutatnak, a tervek kozotti finom
Osszefliggések és athallasok mind az Utkeresés részét
képezik. Ez az Utkeresés a megélhet , szemlél ben hatast
kivalto épitészet keresése. 48 Ahogy a Gadamer"padléjasban
irjdk, hogy a legegyszer! bb elem, mint a fapadl6, képes
emlékek el hivasara. Ezek az emlékképek teremtik meg az
épitészet latogatora kifejtett hatasat. 4° Ezek segitségével
lehet az épitészetet emberkozelivé tenni.

A mulhouse-i Ricola-Europa gyar hosszanti oldalaina k
szitanyomott polikarbonat homlokzata fuggonyként hu  Ilik
ala, a haz ruhgjaként viselkedve. A hadz homlokzatdn ak
finom grafikai kialakitasa olyan, mint Andy Warhol:
Marilyn Monroe és Elvis képei, ahol a kép reprodukc idéra
alkalmas el allitasi technikaja, bardolatlan fest i min séget
eredményez, mégis a téma tobbszdri megismétiése,
raszterszer! sorolasa Ujfajta hatast ér el. Sem a technika,
sem pedig a téma nem m ,vészi$,hiszen csak$a valdsagot
adja vissza egy a sokszorositasra alkalmas technika val,
viszont a téma sokszoros ismétl dése Uj m! vet eredményez.
A létrejov  kép min sége és hatasa teljesen eltér az
eredetit |. Ez a fajta atértelmezése egy képnek, ami
megjelenik a haz polikarbonat homlokzatan. Az ismét | d

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/126-150./137-DOMINUS -
WINERY .HTML

48 J.R. CURTIS WILLIAM , ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CroQuUIS 109/110., PP.43-45.

49 JACQUES HERzOG, GADAMER 'S FLOOR, 2000.
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kép, mely a sokszorozas altal Uj értelmet nyer, hat asa mar
eltér a kivalasztott alapegység hatasatol.

Ez hasonlatos a tervez paros altal vizsgalt
kristadlyszerkezetek és az azokat alkot6 molekulak k 06z6tti
Osszefliggéshez, amivel a !Hidden" Geometry" of* Nature$
frasukban is foglalkoznak. 50 Az alkot6elemek
meghatarozzak a végs targy megjelenését, meégis a
végtermék az alapelemt |eltér képet mutat.

A mulhouse-i  Ricola-Europa  épiilet  polikarbonat
homlokzatan talalhaté kép egy Blossfeldt fot6. 51 (kép"8.,"9.)
Blossfeldt szobraszként kezdi fotézni a ndvényeket.
Lefot6zza a rugyeket, indakat, kacsokat, terméseket . Sosem
fot6zza le a viragot magat, mert az szép. Esztétika ilag szép.
Az altala megorokitett képek az életért folytatott kizdelem
szépsegét jelenitik meg, mert ez mashogy, mas mélys égben
szép, mint a pusztdn esztétikai szépség. A képek
felnagyitott noévényrészletek, melyek képileg, észle Iésileg
eltavolodnak a megorokitett novényt | Ezek a fotok nem a
valtozé pillanatot ragadjak meg, hanem a lassu valt ozast
keltik életre. 52 Ezek a fotok, a mulhouse-i Ricola-Europa
gyar homlokzatan, a sokszorositas hatasanak koszonh et en
egy teljesen Uj értéket teremtenek. Az eredeti fotd
atértelmez dik. A fotdé tartalma a tervez paros szamara
nem volt érdekes, nem kot dik kozvetlendl a Ricola altal
gyartott gyogynovényes cukorkdkhoz, sokkal fontosab b volt
a létrejott végeredmény altal kifejtett hatas: ahogy an majd
a nagyitas és a sokszorositds utan a haz homlokzata ra
festve megjelenik.

A tervez paros vonzodik a divat jelensége irant. A kor
jellemz je, hogy az emberek milyen mesterséges b rbe
bugyolaljak magukat. Az 6ltézkddési divat nagy sebe sséggel
valtozik. Az Oltozék mintegy a személyiség
meghosszabbitasava, kivetllésévé valik. A ruha az e mberek
mesterséges személyisége. Ezt a privat és publikus Iét
kozotti viszonyt Herzog és de Meuron parhuzamba all  itja az
épitészettel. A két viselkedés kozotti jelent s kilonbség,
hogy a haz nem vetheti le ruhgjat, nem véltoztathat ja meg
olyan kdnnyen a publikus arcat, mint az emberek. Ez  ért az
arculat megtervezése kilondsen nagy felel sséggel jar.

50 HERZOG, JACQUES, !THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE"
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51 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZzOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
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I"a"pillanat"orok"aspektusat'kell'rabul"ejteni!$"

A divat, zene, képz m! vészet, filmm ! vészet, stb. mind-
mind a kor egyfajta tukrét mutatja. A kor az emberek
globalis emlékezetében, latAsmodjaban jelenlev  pillanat és
annak ismerete, a vagyak és az érzések melyek
Osszekapcsoljagk a tarsadalmat, ami létrehoz valami
felfoghatatlant, amit Jacques Herzog az id lelkének hiv. 54
A tervez paros hozzaallasa az id hoz kulénleges. Nem vetik
el a malt értékeit, vonzédnak a régi hazakhoz, a ré gi
torténetekhez, melyeket ezek a hazak megéltek, és a miket
mesélnek. De az hozzaallasuk szerint Gvatosan kell
viszonyulni a mdlthoz. A Vvaltozds, az id feluletes
szemlélése veszélyes, az id tiszteletet érdemel, amivel a
tervez péaros szerint a kortars épitészek el vigyazatlanul
bannak.

INincs"id tlen"érték."Az"id'része"a"valdsagnak, "része"a"projektnek."
Az" id " véltozik" nem" nagyon" gyorsan," de" konstans," lathatatl
ritmusban.” Talan" az" épitészek" nenvigyazatosak" az" idel," mert"
nem"lathatjak"azt."Mig"a"filmmwmészek,"irok,"kifejezik,"hasznaljak"azt,"
mint"munkaeszkozt®'

A mulhouse-i Ricola-Europa gyar- és raktarépulet t6 bb
szempontbodl is kot dik az id hoz. Alkotasaik homlokzati
megjelenése az érzékszervekre kdzvetlenll probal ha tni,
elkerilve azt az elitista hozzaallast, hogy a kortd rs
épitészethez csak a hozzaért k kertlhetnek kozel. Az
épitészet mindenkié. Az épitészet egy kapocs, ahol
taldlkozik az élet, a természet, a m ! vészet, biolégia és a

m! szaki tudomanyok stb. A korai éplleteik formai
letisztultsaga egy apropd, arra, hogy kialljdk az i d
prébajat, mikdézben megjelenésikkel kapcsolédnak a
korhoz, a természethez, a m ! vészetekhez. A polikarbonat
homlokzat, és annak ismétl d textardja a nappali fénynél

alig lathat6, szinte elenyészik a homlokzati festés , és annak
ritmusa, csak a bels térb | figyelhet meg. A
lombkoronakon atsit  napfény, arnyék hatasadhoz hasonlo

hatdst generalva a Dbels térben. Mig éjszakai
megvilagitasban a haz ilyen fajta vonatkozasa megva ltozik,
arca kifordul. Kivilr | szemlélve dominanssa valik a

homlokzat finom megmunkéltsaga, ekdzben a bels téri

53 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CrROQUIS 84., PP. 8.
54 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CrROQUIS 84., PP. 8.
55 ZAERA ALEJANDRO , INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON, IN HERZOG & DE MEURON 1983-
1993., EL CroQuIs 60. PP.18.
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képe elcsondesedik. Az épllet polikarbonat homlokza tanak
ez a fajta vizualis valtozasa az épiletet a napi
ismétl déshez kot dik. Ez az id vonatkozas a haz vasbeton
falainal is jelen van, de ciklikussdga évszakokhoz,
id jarashoz kothet , valtozasi-, atalakulasi ciklusa sokkal
lassabb, mégis allandé képe egyaltaldn nincs. A
homlokzaton es utan finoman alacsurgd viz és annak
reflexidja, illetve a nedves homlokzaton megteleped él
alga, allando valtozé megjelenést kdlcséndz a hazna k.

A vasbeton falon lecsurgé viz mintegy feloldja anna k
geometriai keménységét. Ez egy épitészeti gesztus, amit a
természet hiv el . A betonfal a nedvesség hatasara, laggya,
szinte anyagtalanna valik, finom csillogasaval
megvaltoztatja feluleti texturgjat, mikdzben a feli letét
lassan bendvi az alga. Az éplilet homlokzatan egyszer re van
jelen tikréz d és matt felllet, méghozza agy, hogy az id
Ujra és Ojra atirja annak grafikai megjelenését. Ez a lassu
valtozads olyan mintha Andy Warhol egy lassan zajlo,
val6sidej! filmjét néznénk, melyben a szinte az unalomba
forduld, vaggyal teli szemlél dést élteti. 6 Az es hatasara
atrajzolodd homlokzat mas érzékszervekre is hat, hi szen a
tavaszi zapor illata, a betonfelllet tapintdsa mas- mas
emlékképeket hiv el . Jacques Herzog és Pierre De Meuron
munkassaganak ez egyik kulcseleme. Nem csak a
vizualitdsra kivannak hatni, hanem minden érzékszer vre
egyszerre. >

Az Eberle altal feldllitott id  intervallum korlatok 58, amik a
projektek kulonboz tertleteit érintik, megjelennek a
szerkezet és a homlokzat kozotti finom, életciklusb el
kulonbségben. Ahogyan szerinte élettartami kdvetelm ény
szempontjabdl eltérés van a homlokzat és szerkezet kozott,
ugy kulénbdzteti meg Jacques Herzog és Pierre De Me uron
a két homlokzatot, és azok anyagat, valasztott text Urajat és
életritmusat. A homlokzati  polikarbonat  grafikai
megjelenése és transzparenciabdl szarmaz6 napi cikl usa,
kapcsolatban all a vélasztott anyag min  ségével,
koltségével, tartdssagaval, valamint az Eberle féle rovid
homlokzati életciklussal. Ennek ellentéteként jelen ik meg a
tartds  vasbetonfal  oldalhomlokzat, mely a héaz
helyfoglalasanak és tartoszerkezetének kivetiilése. Ekbdzben
sajat, lassan valtozo vizualis megjelenésével, és a valasztott

56 WARHOLL , ANDY, SLEEP, USA 1963.

57 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CroOQuUIs 84.,PP. 11.

JACQUES HERZOG AZ OSSZES ERZEKSZERV , EPITESZET MEGTAPASZTALASBAN VALO RESZVETELENEK
FONTOSSAGAT TAGLALJA .

58 EBERLE , DEITERMAR (ED.), FROM CITY TO HOUSE A DESIGN THEORY , GTA VERLAG ETH ZURICH ,
ZURICH , 2007. PP.16.-17.
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anyag tartéssagaval elfoglalja megfelel helyét a héaz
életciklusaban.

A tervez paros azaltal, hogy a mar ismert anyagokat

szokatlan  helyen, vagy modon haszndlja, vagy
képz m! vészeti technolégiakat Ultet at az épitészet

vilhAgdba, = megvaltoztatia az  épitészetr |  alkotott
sztereotipiakat. A  klisék szétrobbantasa épitészeti

koncepcié naluk. Minden ismert dolgot megkérd jeleznek,
ezzel a tervez i hozzaalldssal elkerulhet a keész
eszkoztarak tudattalan felhasznalasa. 3° Mindent Gjra kell

gondolni, hogy a felhasznélt eszkdzok tudatosan tal  alhassak
meg a helyuket, 4j médon, a kornak megfelel  frissességgel.

I" szeretjuk" szétrombolni" az" épitészeti" kliséket." Ezt" a" |&het
legeffektivebb" modon" tenni!" Ez" nem" csak" azt" jetembigy” az"
épitészeti"klisék"ellen"harcolsz,"hanem"hogyt'atiedjié"kliséi"ellen"
is." Nincs" unalmasabb," vagy" butabb" dolog," mintlrfélkeggel," és"
naivan"konstatalni"azt,"amit"mar"tuds?.$

Allandoan felmeriilnek azok az alapvet kérdések, mint a
hova, a kinek, a miért és a hogyan. A funkcié allan do
Ujraértelmezése egyre inkabb minimalistava formalja a
munkaikat. Ez egy Ujfajta, allandéan kérdéseket fel tev ,
redukciés folyamat minimalizmusa, ami elveti az eli tista
épitészeti figurdkat. Epitészetik nem a mar meglev
dolgokat masol6 anal6gia, hanem egy alland6an keres
attit ! d. Az elfeledett emlékeket el hivo épitészet keresése. 6!
A kutatds nem csak ismételt kérdésfeltevésekb | all, hanem
Gjra és Uja megkérd jelezi a funkciot, kutatja a hasznaldk
tarsadalmi viselkedését, részletesen feltarja a ter vezési
terulet adottsdgait. De ez nem csak a kor és a hely részletes
elemzését jelenti, hanem alland6 kutatast jelent az  anyagok
vilagaban is. Olyan anyagokat probalnak talalni és
hasznalni, ami képes hatast kifejteni a szemlél  d k minden
érzékszervére, a latasra, a szaglasra, a tapintasra és akar
az izlelésre is. Olyan komplex anyagokat keresnek, melyek
képesek hatni az érzékszervekre, az altaluk el hivott
emlékképek segitségével. 62

59 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CrROQuUIS 84., PP. 13.

A KONVENCIOK SZETROBBANTASA , A MEGSZOKOTT DOLGOK UJRAERTELMEZESE , MINT
MUNKAMODSZER KOTHET # ROBERT VENTURI : OSSZETETTSEG ES ELLENTMONDAS AZ EPITESZETBEN
CIM" MUNKAJAHOZ . (HIVATKOZAS : VENTURI, ROBERT: OSSZETETTSEG ES ELLENTMONDAS AZ
EPITESZETBEN , BEKESCSABA , CORVINA , 1986.)

60 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CrROQUIS 84, PP. 7.

61 HERzOG ,JACQUES AND DE MEURON, PIERRE,., PRITZKER ARCHITECTURE PRIZE 2001.
ACCEPTANCE SPEECH , IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrROQuUISE 109-110., PP.8.

62 HERzOG, JACQUES AND DE MEURON, PIERRE, PRITZKER ARCHITECTURE PRIZE 2001.
ACCEPTANCE SPEECH , IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL CrROQUISE 109-110., PpP.14.
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Az iroda kutatasai egyrészt az anyagok megismerésér |,
Ujra-értelmezhet ségér | szolnak. Nem (] dolgokat fedeznek
fel, de (Ujfajta kontextusban hasznédljak azokat, ezz el
késztetve gondolkodasra a szemlél t. Mint a betonra tortén
nyomtatas, vagy az oldalfalon lecsurg6 es viz kdvetkeztében
megteleped alga tervezett megjelenése a homlokzaton.
Szinek, textarak, atlathatésdg, tomorség, vagyis a
természet adta eszkdzok, a képz m! vészeti technolégiak
mind-mind épitészeti eszktzzé valnak a keziikben. 63

Emellett a tervez péaros nagy energiat fordit a sajat
koranak megismerésére. Mi az élet manapsag? Mi ulte thet
at a hétkoznapi életb | az épitészetbe, ami mai, ami
mindenki szdméra érthet , mégis mashogy jelenik meg,
mint ahogy megszoktuk?

Az iroda az anyagok milyenségét probalja megfejteni , nem
agy, mint Beuys aki az anyagok mogotti szimbolikus — er t
keresi. Naluk nem a mogoéttes tartalom intellektuali S
felfedezése, hanem az anyagok altal kdzvetlenil elé rhet
érzékszervi hatas a fontos. Ugy viszonyulnak az
anyagokhoz, hogy felszabaditjak magukat a sztereoti piak
alél, mintha el ttik még sosem hasznaltak volna azokat.
Ahogy a tajra jellemz  k Kkerités struktirdja megjelenik a
tavolei$ k haznal, mint homlokzat, vagy a Dominus
Winery$'boraszatndl, ahol a kdvek rétegz dése a természeti
analogiak  absztrakciojaként hozzak létre a haz
homlokzatat. Az anyagok jelenlétét akarjak felfokozn i, hogy
minél kdzvetlenebb, és tobbrét ! legyen a megtapasztalas.
Ugyanigy bontjak fel alkotéelemeire az épitészetet,
funkcidkra, szerkezetekre, homlokzatra stb.. Minden  elemet
Ujraértelmeznek, és Ujragondolnak, hogy megtalaljak a
kozottik lév  6sszekapcsolo er t.

A homlokzaton megjelen  képek altal kifejtett hatassal mar
korabbi munkaiknal is kisérleteznek. A berlini cent ~ rumban
lév  Tiergarten$4 projektjiknél egyfajta mesterséges tajat
hoznak létre Berlin kdzpontjaban, melynek megalkota saban
Remy Zaugg is segitett. A hazak épitészeti megjeleni tését a
bentlakdk és dolgozék befolyasoljdk a homlokzaton k ivetdl
verbdlis kozlések altal. A hazak ©6nmagukban mégsem
valtoznak semmit. Ezek a hatalmas mesterséges tajké nt
megjelen  hatalmas épuletek, az allandéan valtozo
homlokzataikkal, sokkal inkabb organizmusok, mint
épiletek. Végs megjelenésiikben szinte teljesen elt ! nik az
épitészet, hogy teret adjon a bels vilhAg gondolati
kivetlléseinek. Az allanddéan valtoz6 homlokzati des ign-t a

n

63 KIPNIS JEFFERY , EL CROQUISE 84., A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, 15. OLD.
64 HERZOG & DE MEURON, BERLIN ZENTRUM (!TIERGARTEN ") 1990., IN HERZOG & DE MEURON
1983-1993., EL CroQuis 60 pp. 10.
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bels Vvilag kivetlilése befolyasolja, nem pedig az épités zet,
statika, vagy egyéb meérnoki dontések. Ez egy anonim
épitészet, mely teret enged az emberek személyiségé nek,
egyfajta socialhub$"jon létre. A benti vildg Uzenhet a
kulvilhg felé, ami dinamikus megjelenést kolcsén6z a
hadzaknak, szinte anyagtalanna téve azt. Egyfajta
mesterséges, valtoz4 tajat eredményez, kortalanna t éve a
haz megjelenését.®> A $blois-i®e'haz mozgo feliratai, vagy a
Tiergarten$ lakdinak homlokzaton kivetdl gondolatai,
szinte feloldjak a hazak homlokzatanak struktirajat .Ez a
fajta azonnali" torténés$a gondolatok kivetilése és direkt
modon tortén  kozvetitése, kapcsolatba hozhaté Yves Klein
happening festészetével, ahol a m!vészi tett maga a
végterméket létrehozd publikus esemény. Ahogy mezte len
emberek sajat testiiket ecsetként International” Klein" Blue$
festékbe martva létrehozzak a képet.

Ennek a projektnek a legnagyobb gondja a felhasznal t
technolégia. Mig a haz mondanivaléja id tlen, a kozlési
vagybol épitkezik, addig az ezt lehet vé tev digitalis
technolégia rohamléptekben valtozik. Emiatt a tarta  Imi
kortalansdg és a technoldgia gyors valtozasa, fejl dése
konfliktusba keril egymassal.

A természeti analogiak és a mesterséges vilag kett  ssége,
mely a Bazel kozeli Schaulager$-en is tetten érhet . Ez a
haz, Jacques Herzog allitAsa szerint, egy fajta rea kcié a
Goetheaneum®8 organikus megjelenésére. ¢ A Schaulager$-
nekhagyon er s asvanyi karaktere van. A durva beton, mint
dongolt fold jelenik meg a homlokzaton, utalva a fo Id
rétegz désére. Hasonldéan a laufeni Ricola raktarépulethez,
vagy a kaliforniai Dominus" Winery$hez. Azzal a
kulonbséggel, hogy a Ricola épilete helyfoglalasava |, a
mellette lev  sziklafalon lathatéva valé fold rétegz  déseire
reagal, a haz homlokzatanak valtoz6 vizszintes oszt &saival.
Ez a haz homlokzatanak reakcidja a természet er ire, de ez
a kapcsolat megjelenésében eltdvolodik a valésag
analégigjatdl. A Dominus" Winery$ nem foglalkozik a
jelentések ilyen viszonyaival, a természet absztrak cibjaval,
hanem magat a természetet zéarja ketrecbe. Ezzel egy

65 ZAERA ALEJANDRO , INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON, IN HERZOG & DE MEURON 1983-
1993., EL CroQuIs 60. pp.11.

66 HERZOG & DE MEURON, CULTUR CENTER, BLOIS, FRANCE, 1991, IN HERZOG & DE MEURON
1983-1993., EL CroQuis 60. pp. 147.

67 HERZOG & DE MEURON, SCHAULAGER LAURENZ FOUNDATION , BASEL, SWITZERLAND , 2003., IN
HERzOG & DE MEURON 2002-2006., EL CROQUIES 129/130. PP.126.

68 RuDOLF STEINER , 2TH GOETHEANEUM DORNACH , SWITZERLAND 1925.,
HTTP ://EN.WIKIPEDIA .ORG/WIKI /GOETHEANUM , STEINER ALTAL TERVEZETT EPULET FORMAI
MEGJELENESEVEL PROBAL A TERMESZETRE HIVATKOZNI

69 J.R. CurTIS WILLIAM , ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CroOQuIs 109/110., PpP.27.
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érdekes felfedezést tesznek. A h  valtozdsa kbvetkeztében, a
fémracsba zart kovek csikorognak. Ez a hanghatas
izgalmasabb, mint maga az anyag vagy annak textiraj a.
Olyan  érzékelést vonhattak be ezzel a haz
megtapasztalasaba, ami hasonlatos az o6reg fapadlok
nyikorgadsahoz, mégis sokkal er teljesebb annal. A
természet ereje kdzvetlen modon tapasztalhaté meg e zen a
hanghatason keresztil. Emellett jelen van a kodveken
atsz! r d fény hatasa, mely szinte sulytalannak mutatja a
koveket. 7 gy kiaknazhattak a természetes k 0sszes
kedvez tulajdonsagét a boraszat épuleténél. A h ! voset, a
tomeget, mikdzben a rabul ejtett természet hatasait is
kovek egyméasnak feszilnek, csikorognak, illetve aho gy
finoman atsz ! r dik rajtuk a fény. Ebben az esetben magat a
természetes anyagot hasznaljak, de a megszokottol e Itér
helyzetben. Ez az, ami kivaltja ezeket a hatasokat. Mig a
Schaulager$durva betonfala a természet szimulécidja. A
dongolt fold hatasat kelti, benne a geoldgiai reped ésként
|étrejov nyilas kialakitassal. A haz utalasa
félreérthetetlen, a beton, durva karaktere kel élet re a
h&zon. 1

A mulhouse-i Ricola-Europa raktar- és gyarépiletnél , a
természeti analégiak és a mesterséges vilag kulonva lik,
ahogy a héz egyméasra mer leges homlokzatai is
kalonvalnak. A képz m! vészeti tettként megalkotott
polikarbonat homlokzat 6nalld6 m ! alkotasként van jelen.
Ami er teljes kapcsolatban van a Kék"haz$altal kozvetitett
képz m! vészeti inspirdciokkal. De annal sokkal direktebb
hatast ér el. Ez a homlokzat elkilonil az oldalhoml  okzati
betonfaltdl és annak, a természeti hatdsokra bekdve tkez
metamorfézisatdl, ami viselkedésével mar a természe ti
analégiakat keresi, mely a tervez paros Hidden"Geometry"of"
Nature$" irdsdban megfogalmazott elképzelésekb |
eredeztethet

A mulhouse-i Ricola-Europa éplilet szerkesztettsége,
tobmegképzése minimalista, de ez a fajta minimalizmu s nem
esztétikai alapon jon létre. Sokkal inkabb a divato k altal
elenyész formakat prébaljak tudatosan kerlilni. Ez vezet a
haz ilyenfajta szikdr megforméalasahoz. A divat A&ltal
el hivott, formailag megkomponalt terek, bar els
pillantdsra rabul ejtk a szemlél dt, de hamar

70 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS , A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON,
HERzOG & DE MEURON 2005-2010., EL CrROQUISE 152-153., 39. OLD.

71 J.R. CuRTIS WILLIAM , ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH , IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002.
EL CrROQuISE 109-110., PP. 26-27.
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megszokotta, unalmassa valnak. A specifikus formala s
raadasul a funkcionalitds finom valtozasait is sokk al
nehezebben koveti, mint egy egyszer ! en komponalt tér. A
tervez paros munkassaga, ennek ellenére nem a formak

letisztultsagabdl épitkezik, ennél sokkal tébbet nydjta  nak.
A formai letisztultsag sokkal inkabb az id tlenségre valo
torekvés részeként jelenik meg naluk. 72 Az épllet, a
funkciobdl adoddéan egy egyszer! flexibilis alaprajzu,

csarnoképiilet.

A héaz mind anyaghasznélataban, felépitésében és
téri struktirajdban egyszer ! és racionalis, a funkciébol
datélodik. Viszont a finom részletképzése és a homlo kzati
textarai ennél sokkal mélyebb rétegekre, a képz  m! vészeti
hivatkozasokra, és a természeti analdgidkra mutatna  k ra.

A képz m! vészeti eljardsok alkalmazasa, illetve az épllet
végs képét meghataroz6 természet, alakité ereje, egy
Ujfajta eszkdzt eredményez épitészetiikben.

72 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZzOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CrOQuIS 84.,PP. 11.
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No.164 projekt T.E.A., Tenerife Espacio De las Artes,
Kanari szigetek, Spanyolorszdg, Santa Cruz, Tenerife.
1998-2008.

ICsabitott"az"alvas,"de"a"szépség,"amit"lattam"temsztett."

Nem"tudtam"valasztani"alom"és"ébrenlét"k6zott.liAidgfény,"a"

tenger"fell"jov "puha“szél,"a'szeres"levedinkabb"volt"alom,"
mint"amit"almodni"tudtam"volna."!$"

A tervez paros Hidden" Geomtry" of" Nature$tasaban
kifejtett természeti analogiak iranti érdekl dése, er teljesen
hat a tenerifei projektekre. A hazaknak hatniuk kell . Ennek
érdekében a természetes folyamatok m ! kddéséhez hasonlo
eljarasokat keresnek. Ezzel probaljak elérni, hogy az
altaluk  létrehozott  épitészet minél  kbdzvetlenebbll
kommunikaljon az emberekkel. A tervez paros épitészeti
tapasztalatai kés bbi hazaikba atdérokl dnek, tovabb
finomodnak. Ennek kovetkeztében mulhouse-i Ricola-
Europa$projekt homlokzatahoz hasonl6an, a tenerifei haz i s
kapcsolatba keril kdzvetlen kornyezetével, de a /T.EA."
haznal az utalasok mar sokkal direktebbek, ezaltal annak a
szemlél re  kifejtett  hatdsa is er teljesebb. A
képz m! vészeti hivatkozasok atalakulnak. Azok mar nem
idézetként, vagy onallo alkotasokként jelennek meg, so kkal
inkabb a természeti analogiak leirasanak eszkdzévé valnak.
Mig a mulhouse-i " Ricola-Europa$'gyar homlokzatanak
képz m! vészeti koncepcié alapjan készilt szitanyomata
fontos szerepet t0lt be az épulet kommunikaciojaban , addig
a T.E.A$ haznal a képz m! vészeti kapcsoldédas, mint a
homlokzat lyuggatasanak algoritmusa tolt be szerepe t.
Ennél a projektnél mar szakitanak a haz alaprajzi ¢ s témegi
megjelenését befolyadsolé minimalista hozzaallassal. A
homlokzat még az alaprajztdl elkulondl elemként jon létre,
de az azt leiré rendszer mar mind a kett nél hasonléva
valik.

Ekozben az alaprajzot szervez struktira a hely szocialis

Osszefliggéseib I, a kornyezet épitett geometriajabol és a

funkciobdl hatarozédik meg. Az épllet kilonboz részeit
leir6 nyelvezet azonos, de még nem kot dnek direkt médon

egymashoz. A homlokzat és az alaprajzi térrendszer m ég
nem forr egybe. A latogatora kifejtett hatast a hom  lokzat, és
annak térben tortén  vizualis kiterjedése okozza.

Mig a korai munkaiknal a képz m! vészeti hivatkozasok,
inkabb meger sitésként szolganak, ahogy a Kék"haz$nal a

73 HAMVAS BELA, A BABERLIGET KONYV , ELETUNK KONYVEK , SZOMBATHELY , 1993., 11. OLD.
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felhasznalt szin és anyagok a tarsm ! vészetekre tortén
finom utalasként vannak jelen, a korban valé jelenl ev ség
meger sitéseként, addig a ! T.E.A"haznal®har a természetes
folyamatok leirasanak absztrakciéjaba vesznek részt . Az
épitészetik egyre kodzelebb kertl a képz m! vészetekhez.
Mik6zben meger sddnek a természetb | vett analdgiak is.
Ennek kovetkeztében a szemlél d ben kivaltott hatas is
egyre direktebbé valik. 74

A /T.EA." hazat Tenerife szigetre, Santa Cruz
varosaba tervezik. A sziget sziiletése és geoldgiai m ultja
igen dramai és er teljes. A szigetet létrehoz6 vulkanikus
er , majd a természeti er k okozta erodalodas teremti meg a
sziget mai képét. A terllet mellett az 6cean 3000 m éter
mély, melyb | felszinre tért a szigetet létrehozé vulkan,
mely jelenleg a Teide csucsanal 3718 méter magas.

A Tenerife" Espacio” de" las" Artea$"Santos$'arok kdzvetlen
szomszédsagaban talalhato. Ez az arok, alafut a heg yekb |1,
kettészakitva a varost, allandé jelenlétével utalva a viz
okozta eréziés er k jelenlétére. A Kanari szigetek
létrejottének torténete, a geoldgiai er k vardzsa és az
épitési terllet mellett fut6  Santos$arok ereje, hatassal van
a tervez kre. A tdj, a természeti folyamatok és az 6cean
kozelsége, azok a hatasok, melyek foglalkoztatjak ket a
helyi munka kapcsan. 7>

A tervez ket a szigettel kapcsolatban, ezeknek a természeti
er knek és folyamatainak megfejtése érdekli. A felszin re
tor olvadt vulkdni k zet hirtelen megszilardul, majd
évezredek soran a viz és a leveg hatasara erodalodik.
Tenerife jelenlegi formajan magan hordozza keletkezé s-
torténetének emlékét. A taj végs megjelenését az azt
felépit rendszer alapelemei hatarozzak meg. A sziget
jelenlegi arculata a keletkezés pillanatdban  mar
determinalva volt az alkotGelemei altal.

A hattér teljes ismerete mindharom tenerifei projekt
szempontjabol fontos (! Tenerife"Espacio”de"las"Artes$" (T.FA.)
Plaza" de" Espand% New" Link" Quai¥®). Jacques Herzog
megemliti, hogy a sziget olyan mély benyomast tett  rajuk,
hogy 6vakodniuk kellett a helyszin egzotikus szépsé gét |,

74 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, 12001. PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)" IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQUISE 109/110., PP.8.

75 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS, EL CROQUISE 152-153., A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG
AND PIERRE DE MEURON, 41. OLD.

76 HERzOG & DE MEURON, TEA, TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES, 2008., IN HERZOG & DE
MEURON 2005-2010. EL CROQuIS 152/153. PpP. 44.

77 HERzOG & DE MEURON, FORUM BUILDING AND PLAZA, 2004., IN HERZOG & DE MEURON 2002-
2006 EL CrRoQuIs 129/130. pp. 236.

78 HERZOG & DE MEURON, NEW LINK QUAIIN SANTA CRUz DE TENERIFE 1998-, IN HERZOG & DE
MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIS 109/110., PpP. 324.
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hogy a tervezés soran kell ~mértékben johessen létre az
absztrakcio, nehogy a terv a természet egyszer ! masolasava
valjon. A haz finom utalas maradhasson, eszkdze leh essen
annak, hogy emlékeket hivjon el a sziget lathatatlan
erejéhez kapcsolodva. A hely ereje végigkiséri a te rvezés
folyamatat. Arra torekednek, hogy létrehozzanak vala mit,
ami reflektdl a természetre, mégis attél figgetlen tud
maradni. Jacques Herzog az ket ért hatasokat, és az ezzel
kapcsolatban felbukkané tervezési dilemmakat, Cézan ne
mont saint victorien-i #helyzetéhez hasonlitja. (kép" 10.)
Amikor a fest t szinte megszéllja a hely szépsége, és Ujra
meg Ujra lefesti a tajat. Cézanne ezen alkot6i kors zakaban
nem tud szabadulni a hely szépségét .79

A természet karakterének visszafejtésében az egyik
legkbzvetlenebb  kapcsolat az anyagot meghatarozé
molekulaszerkezet, vagy az asvanyokat meghatarozé
kristadlyszerkezetek. Ezek az alapelemek hatdrozzak  meg,
hogy a természeti er k mily médon erodaljak az anyagot. Az
anyag erodaldsa pedig az anyag emlékezete, mely uta |
annak sziletésére és életére. Az anyagoknak ilyenfa jta
emlékezése az, melynek mechanizmusat megprébaljak
atlltetni az épitészetbe. Jacques Herzog és Pierre De
Meuron épitészetében az egyik alapvet analégia, a
természetben fellelhet er k, a kristalyszerkezetek,
asvanyok rendszereinek viselkedése. 80

A tervez paros ezt a fajta rendszerelv ! séget, a telepitésre
és a hadz megjelenésére is ravetiti. Mint mindent me goldé
analégiat hasznaljak fel. Ez a természet
fenomenoldgiajanak 8 megjelenése az épitészetikben. A
korai munkaikban ez a fajta kot dés a természeti
folyamatok analdgiajahoz sokkal inkabb rejtve marad t, mig
a ITenerife" Espacio" de" las" Artes8pileténél, mar
visszafejthet bb, kézzel foghatébb.

A IT.E.AA$ hadz homlokzati perforaciojanak
alapmintgjat egy a tenger felszinér | készilt kép
szamitogép altal generalt pixel halmaza adja, mely  végs
megjelenésében utal a tenger hullamain megcsillan6
napfényre. (kép"11.Ez a fajta képalkotas Thomas Ruff 82 foto

79 J.R. CURTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERzOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrROQuIS 109/110., PP.16.

80 J.R. CURTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERzOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIS 109/110., PP.16.

81 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERWIEW WITH JACQUES HERzOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CroOQuIs 60., Pp.15.

82  HTTP://[EN.WIKIPEDIA .ORG/WIKI /THOMAS RUFF, A FOTOS A IMEZTELENEK " CiM"
KEPSOROZATANAL INTERNETR #L LETOLTOTT , ROSSZMIN#SEG" PORNOGRAF TARTALMU KEPEKET
NAGYIT FEL ES ALLIT KI . EZEK A KEPEK A TOMORITES ES NAGYITAS KOVETKEZTEBEN FELLEP #
INFORMACIOVESZTES MIATT SZINTE FELISMERHETETLENEK . EzzEL MUTATVA BE A DIGITALIS
TOMORITES KOVETKEZTEBEN LETREJOV # TORZULAST. EZ AZ ALKOTOI ELJARAS A M " VESZ
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m! vészetét idézi, akivel kés bb egyltt dolgoztak a De
Young Mulzeum tervezése soran. A fotés  meztelenek$
sorozatdban, (kép" 12.)a tobmorit eljards kovetkeztében,
alkotéelemeire hull6 képek nagyméret ! nagyitasaval hoz
Iétre 0 alkotasokat. Ez a vilag egyfajta digitalis percepcidja.
Ami hasonlé az expresszionistak eljarasdhoz, ahol a
természetet a bels vilag &atirataként adjak vissza. De
Thomas Ruffnal a kép egy digitalis valtozason esik at. Ez a
torzulas, a valésag ilyenfajta atértelmezése nem az alkotd
habitusabél jon Ilétre, hanem a szamitastechnika
algoritmusaibdl. Az absztrakcié folyamatara az alko tdnak
nincs kozvetlen rdhatasa. Az egyetlen dontés a kép
kivalasztasanal torténik meg. Ez a fajta digitdlis a  naldgia
Ujfajta lehet ségeket nyit meg, melyet a tervez paros
felhasznal a tervezés folyamata soran.

Az ilyen modon létrejov  kép digitalis absztrakcidja utan is
kapcsolatban marad az eredetivel, még ha csak kdzve tve, és
lathatatlan médon is.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a tervezés egészére
kiterjeszthet  anal6giaval prébalja elkerllni a kompoziciés
elemet a tervezés folyamatdban. De az épitészetet n em
tekintik olyan fliggetlen alkotasi folyamatnak, mint a
festészetet és a szobraszatot. Szamukra fontos hogy az
épitészet hasson, emlékképeket hivjon el , ezéltal teremtve
kapcsolatot a latogatoval, a szemlél vel. A természetb | vett
hivatkozasokat préobdljak felhasznalni az épitészeti kben,
ezaltal gyakorolva hatast az emberekre. Ezekb | a
hivatkozasokbdl létrehozott m ! vészi analégidk segitik a
kompoziciés folyamatok természetességét. Az a mod,
ahogyan az emberek a hazakkal talalkoznak jelent sen
eltér attol, ahogy a képz m! vészetekkel. Ahogy Jacques
Herzog mondja: az épitészetnél nincsenek hivatkozaso Kk,
labjegyzetek. Mig a Kkortars képz m! vészetben Ad
Reinhardt az 6nmagaban &ll6, csak dnmagéara reflekta 16
m! targy létrehozasara térekszik, addig Donald Judd a
m! targyakat alkoté elemek kozotti ala és folérendelts  égi
viszony ellen kiizd, ezaltal kiiktatva a kompozicios  elemet a
m! vészetéb |. Az altaluk létrehozott m ! targyak csak sajat
maguk Altal teremtett mikrokozmoszra reflektalnak.
Emiatt a tervez paros a Judd és a Reinhardt féle
minimalizmust  (kép" 14.," 15.)nem tartja reprezentativ
irdnynak 83:

HATASKOREN KIVULRE ESIK . A KEPEKBEN LETREJOV # ABSZTRAKCIOT A SZAMITASTECHNIKA ALTAL
GENERALT ALGORITMUSOK OKOZZAK .

83 Sep#k ZOLTAN ,
HTTP ://ARTPORTAL .HU /LEXIKON /MUVESZEK /JUDD _DONALD
HTTP ://ARTPORTAL .HU /LEXIKON /MUVESZEK /REINHARDT _AD
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ISziikség"van"valamire,"amire"reflektalunk!$4

A tervez paros Altal kialakitott tervezési mobdszer
szabalyszer! sége, és a tervez i nyelvezetik 4&llandéan
fejl d nyelvtana, lehet vé teszi, generdlja a folyamatos
véaltozast.

A korai munkaik reakciok voltak a korra jellemz
posztmodern és dekonstruktivista irdnyzatok ellen. Ez az
ellendllas er siti fel bennik azt a hozzaalldst, hogy az
épitészet Osszes alkotoelemét Ujra meg kell vizsgal ni. A
korai munkaiknal a koncepcio, a kiindulé alapvetés, az
inspiracio lathatatlan maradt. Ezen rejtett
kapcsolédasoknak a viszonya a kés bbiek soran
megvaltozik, direktebbé valik. Vannak altaluk hasznd It
eszkozok melyek kéthet k mas iranyokhoz, de ahogy naluk
megjelennek, mindig prébalnak valami Ujat is létreh  ozni,
valami mast is jelenteni. Megjelennek a
kristdlyszerkezethez hasonlatos rejtett 6sszefliiggés ek,
melyek atszovik a hazat. Ezen tervez i hozzaallas a Hidden"
Geometry" of" Nautre$rasukbol eredeztethet ek. Tervez i
nyelvezetik letisztul. A kiindulasi dontés kulcsfon  tossaguva
valik. Ahogyan az asvanyok erodalédasat is befolyas olja
kristlyszerkezetik. Az alapvetésekb |, a tervez i
nyelvezetik segitségével jon létre a haz. Ez a nyel vezet
lehet vé teszi, hogy sajat maguk altal kialakitott és

A TERVEZ#PAROS ALTAL LETREHOZOTT EPULETEK MINDIG UTALNAK A K ORNYEZETRE ,
KAPCSOLATBAN MARADNAK AZZAL , EZZEL A HOZZAALLASSAL ELLENTETES AD REINHARDT
M" VESZETE ES KINYILATKOZTATASA : !|A M" VESZET AZ M " VESZET. MINDEN MAS -MAS". A M" VESZ
CELJA EGY OLYAN M " VESZET LETREHOZASA VOLT , AHOL A VEGS# M" ALKOTAS NEM
FELREERTELMEZHET #. A VEGS# KEP ONMAGABAN ALL UTALASOK NELKUL . A MASIK M " VESZ, AKI A
M" VESZET EREDETISEGERT HARCOL DONALD JUDD, AKI IPARI TECHNOLOGIAK : ACEL, BETON, UVEG
ALKALMAZASAVAL NAGYMERET "  MINIMALISTA OBJEKTEKETHOZ LETRE , MELYEK FORMAI
MEGJELENESE EGYSZER ", DOBOZSZER" . A FORMAK TELJES REDUKCION MENNEK AT , GEOMETRIAI
ALAPELEMKENT HASZNALJA A TEGLATESTEK . AHOGYAN A TERVEZ #PAROS IS A TEGLATESTET
HASZNALJA KORAI MUNKAIKNAL , ANNAK ERDEKEBEN , HOGY A TERBELI FORMALAS KORTALAN
MARADJON . JUDD EGY NAGYON SOKOLDALU M " VESZ VOLT . A SZOBRASZAT MELLETT , A FESTESZET ES
AZ EPITESZET IS ERDEKELTE , MIKOZBEN A COLUMBIA EGYETEMEN FILOZOFIABOL DIPLOMAZOTT A
FORMA SZABALYTALANSAGAT BOTRANYOSNAK TARTOTTA . AMI MELLETTAM " VEKET ALKOTO ELEMEK
KOZOTTI HIERARCHIKUS VISZONYT IS SZAM " ZNI PROBALTA A SZOBRASZATBOL , MELY AZ
ALKOTOELEMEK ALA ES FOLERENDELTSEGI VISZONYAT EREDM ENYEZI. EZ A VISZONY, SZERINTE
URALKODNI KEZD MAGAN A M " ALKOTASON , AHELYETT , HOGY AZ ELEMEK MAGUK VALNANAK
FONTOSSA. JUDD M " VESZETENEK A LENYEGE AZ ALKOTOELEMEK EMANCIPACIOJA . A CELJA A
MEDIUMOK TELJES EGYMASBA OLVASZTASA VOLT . OSSZEVONTA A FESTESZETET ES A SZOBRASZATOT ,
VEGUL AZ EPITESZETET . A M" ALKOTASAIBAN HASZNALT TEGLATESTEKET ~ , RENDEZETTEN HELYEZI EL
EZZEL TELJESEN FELSZAMOLVA A HAGYOMANYOSAN VETT KOM POZICIOT . A KET M" VESZ ALTAL
HIRDETETT ONALLOSAG , ES ABBOL ADODO KOMPOZICIOS HIANY , AZ AMI A KAPCSOLATBA HOZHATO
JACQUES HERzZOG ES PIERRE DE MEURON MUNKASSAGAVAL , AKIK AZ ALAPKONCEPCIOT ADO ESZKOZ
SEGITSEGEVEL KERULIK EL AZ INTUICIOBOL SZARMAZO KOM POZICIOS ELEMET .

83 J.R. CuRTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIs 109/110., PP.18.

84 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIs 109/110., PP.18.
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megértett felvetéseket Gjra és UGjra el vehessék, mar mas
kontextusban, mas médon. 8

A tenerife-i ! Tenerife" Espacio” de" las" Artes$ a haz
homlokzatanal felhasznalt kép katalizator szerepét  tolti be,
ami beindit egy folyamatot, mely képes a homlokzat egészét
leirni. A létrejott termék elszakad, mar nincs kdzv etlen
kapcsolatban az eredetivel. A felhasznalt foté oly mddon
hatarozza meg a betonfelllet Iyuggatasat, ahogyan a
kristadlyszerkezet hatarozza meg az anyag tulajdonsa gat. Ez
befolyasolja azt, hogy a természeti er k miként formaljak
annak alakjat az id el rehaladtaval. A felnagyitott fotd,
mint algoritmus vesz részt a homlokzat kialakitasab an. A
homlokzat reflektal a kornyezetre, a muzeumnak az
o0ceanhoz valo kbzelségére, annak tomorsége €s nyito ttsaga
kapcsolatba keril a vizfelllet sotétségével, és a r ajta
megcsilland  napfény talexpondlt reflexigjaval, ami
kapcsolatba kerll a matt betonfelllettel és a tikr6 z d
Uvegbetétekkel. Hasonléan ahhoz, ahogy a mulhousei
Ricola-Europa gyar polikarbonat homlokzatara festet t
képek kapcsolatba kerilnek a nedvesség hatasara
megcsillané betonfelllettel.

A T.E.A.$"h&z homlokzatanak fény-arnyék hatésa, illetve a
tet k finom hulldamzdsa utal a sziget masik oldalan
talalhaté bananultetvényeknél hasznalt finom plaszt ik
satrakra, amiket a fold felett feszitenek ki, hogy
védekezzenek a napfény, szél és es hatésai ellen. Ezeknek
a satraknak er teljes vizualis megjelenésik van. Ahogy a
ponyvak lefolynak a domboldalakon, olyan, mint ahog yan a
lava is lehdmpdlyég a hegyr |. A satrak felllete felfogja a
fakon atsz!r d fényeket, fény-arnyék hatasokat generalva
a kifeszitett anyagon, mint egy képfelfogé felilete n. Ezt a
hatast éri el a latogatéban, a tenerife-i épilet pe rforalt
homlokzati fala is. Ahogy a terek atfolynak a varos i térb |
az éplilet bels tereibe, kapcsolatot Iétesitve a kint és a bent
kozott. A homlokzat és annak vizudlis hatdsa téri
kiterjedésre tesz szert. A homlokzat perforaciéja o lyan
emlékképeket hiv el a latogatéban, mint amilyet az
erd ben a lombkoronakon atsz !'r d fény eredményez, mely
feler siti ezt az atmeneti hatast. A ! Tenerife" Espacio” de" las
Artes$ homlokzatanak felllete, a lyuggatas kdvetkeztében,
mindkét oldalan feloldodni latszik, ezzel maga a ho  mlokzat,
mint épitészeti részlet kithgul, egybe olvad a kint tel és a
benttel.

85 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CRoQuIs 109/110., PP.23.
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A tenerifei projektekhez hasonléan, a San FranciscO i De
Young muzeum koncepcidja is a természeti kozegben
tortén feloldodasbdl kovetkezik, mely a kidllitott
m! targyak prezentaciéjaban is fontos szerepet vallal. A haz
nem kirekeszt egy helyet a parkbdl, sokkal inkabb a nnak
részévé vdlik, differencialja azt. Az épilet, helyfo glalasa
kovetkeztében egy U0 tajat hoz létre a tajban, egy
mikrokozmoszt a kozmoszban.

San Franciscoban nagyon er teljesek az éghajlati és
természeti hatdsok. A helyi klima okozta magas
paratartalom kdvetkeztében kialakulé kodos leveg n és a
lombkoronakon é&tsut  napfény, finom fény-arnyékhatast
eredményez. Ennek épitészeti atlltetésével prébalko zik a
tervez péros. Ezzel elérik, hogy azok ugy jelenjenek meg a
szemlél el tt, ahogy az eredeti kozegukben s
megjelenhettek. 86

Munkéiknal mindig is fontos a vilag érzékelésének
ilyenfajta tagabb feltardsa. A T.E.A$ hdz homlokzati
perforacidojanal hasznalt eljaras visszakdészén a San
Franciscé-i De Young Museumnal is. (kép" 13.)Ez a haz,
ahogy kirekeszt egy teret a Golden Gate Parkbdl, létre hoz
egy masik vilagot. A haz homlokzati perforalt rézbu rkolat
fedése és az Uveghomlokzat &ltal létrejov  fény-arnyék
hatdas megidézi a park fai és tisztasai altal keltet t
hangulatot. Ezt a mesterséges t4j altal keltette hiper-realis$
élményt a Dominus" Winery$ épuletének homlokzata &ltal
létrejov  fényhatas kapcsan fedezték fel. 8 A homlokzat
lukasztasanak szétes pixeles képe, vizualis kapcsolatot
teremt a park fainak lombkoronajan atsz !r d fénnyel. A
homlokzaton &tjuté fény olyan elmosodott hatast ér  el, amit
Thomas Ruff fotdinal is tapasztalhatunk. Ez a fajta
atértelmezése a természetnek, az épuilet el terében lév
Thomas Ruff képpel er sédik, mely a haz homlokzati
struktarajanak felnagyitott képe. A m !vész hat a
koncepciéra, mely visszahat a m !vészre, aki altal
Iétrehozott kép sokszori transzformacioja adja az a lapideat.
A koncepciok visszafejthet sége, egy stabil taptalajként
jelenik meg a tervez iroda munkassagaban, mely segiti ket
a tervezés soran az egységes gondolkodas megtartasa ban.ss
A De Young Museum #nal az egyik kdzponti hatas, ami
megfogta a tervez parost, a kdd jelenléte San Franciscéban,
illetve annak kolcsdnhatasa a kornyék fainak levele ivel, és

86 J.R. CURTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERzOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIS 109/110., PP.11.

87 J.R. CuURTIS WILLIAM ., ENIGMA , SURFACE , AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002.,
EL CrOQuIs 109/110., Pp.43.

88 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS, ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006., EL CROQUISE 129/130. PP. 36.
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az azokon atsz!r d fényekkel. Olyan anyagot kerestek,
mellyel ez a hatads reprodukalhatd, mikdzben a magas
paratartalom hatasara az Aaltaluk kivalasztott anyag
oxidalédni kezd. Ezzel behozva az id jelenlétét az épilet
megjelenésébe, mely a tertlet klimatikus viszonyair a is
reagal. Az id ilyenfajta jelenléte mar megtaldlhatd a
mulhousei Ricola- Europa -nal is, ahogy a homlokzaton
végig folyd viz hatasara a nedves betonon megtelepe d alga
valtoztatja meg a homlokzat megjelenését. 89

A természetb | szarmazé absztrakt geometriai szisztéma
egy olyan épitészeti hozzaéllas mely, Jacques Herzo g
szerint, Kiterjeszthet  a tervezési eljaras minden részére.
Ahogyan a perforalt fémburkolatot a san francisco-i De
Young muzeumnal, vagy, ahogy a perforalt betonfelil etet a
tenerife-i projektnél felhasznalja. Ez a fajta képz m! vészeti
analégia alkalmas a varosi lépték leképezésére és a
homlokzati részletek kifejtésére is. Ezeknél az épl leteknél
ezt a nyelvezetet még csak a homlokzatok kialakitas ainal
haszndljak fel. Az alapanal6gia hasonl6 a két épile tnél,
mégis az altaluk kozvetitett hatdsok nagyon helyiek  tudnak
maradni. Az azonos nyelvezet ellenére a két épiilet
megjelenése nagymértében eltér egymastol. Azok a he ly
kulturdlis, tarsadalmi, gazdasagi kilénbdéz  ségeihez, és a
hely természeti adottsagaihoz kot dnek. Mikézben a két
projekt, funkciojat és korban elfoglalt helyét tekint ve
nagyon hasonl6, a felhaszndlt analégia az azonossag ok
ellenére is a két projekt kildonbdz ségét képes
kidomboritani. 9°

A tenerife-i épuletnél a haz minden porcikgjaval je len van,
nem csak a homlokzataival, terveivel, atmeneti tere ivel,
kiultertleteivel, udvaraival, de a tetejével is, ami a
banansatrak low-tech$ ponyvaszerkezete altal |étrehozott
mesterséges tajra utal. A ! Tenerife" Espacio” de" las" Artes$"
tet formajaval és helyfoglalasaval a Santos$ arok mellett,
mint egy a hegyr | lefolyd, a tengerpart kodzelében
megallapodd lavafolyam van jelen. A Kanari szigetek nél
m! kdd  vulkanikus er re illetve a természet erozids
folyamataira utal6 analégia, a haz minden vonatkoza sara
hatassal van. igy a tet kre is, melyek a héaz 6todik
homlokzataként viselkednek. 91 A tet n lév iranyitott
fénykutak, a finom szdgekben tort lebeg  tet is részt vesz a
haz altal latogatora kifejtett hatasban.

89 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS , A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON ,
HERzOG & DE MEURON 2005-2010., EL CrROQUISE 152-153., PpP.40.

90 J.R. CuRTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIs 109/110., ppP.20.

91 J.R. CuRTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIs 109/110., PP.21.
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Atet ezen teljes érték! jelenléte az épitészetikben, szintén
a koncepcio teljességét emeli ki. Az épitészeti ele mek
csokkenésével, a haz altal kifejtett hatas tovabb e r sddik.

A haz monolit vasbeton homlokzati fala, és annak fi nom
perforacidja kapcsolatba keril az tvegablakok refle  xi¢javal,
tobbsz6rds transzparencia, és finom tikroz dések rakddnak
egymasra, ahogy, az 6ceanon megcsillandé nap sugarai nak
hatasat visszaadd, finom, perforalt matt betonfelil eteken
atsit nap visszatiikroz dik a padléban illetve az
tvegfellletekben. Ezen reflexibk egymasra rakdédnak  az
udvarok és a Dbels terek  egymasmellettiségéb |
kdvetkez en. Ahogy Dan Graham 92 m! veinél, szinte teljesen
feloldodik a kint és a bent vizualis hatara, az egy masra
épul reflexiok és transzparencia altal.

Ez a kolcsbnhatas a kils tér és a bels tér kozott
kétiranyd. A Ricola" Laufeni" Kereskedelrfi$épileténél, a
homlokzat reflektalo felllete, és a bels  térben lebeg szines
figgonydk egymasba olvasztjak a tajat és a hazat. A
kertben allva, az ember bent érezheti magat a haz
homlokzatanak reflexidja és a mogotte megjelen  bels téri
drapéridk altal. Mig a bels  térben allva, a homlokzat el tti
novény el tet hatasara a park koltozik be a bels  terekbe.
igy létre jon egy vizudlis interakcio a kint, és a b ent kozott,
feloldva a homlokzatot a kbrnyezetében.

Hasonlé kapcsolatot teremtenek, de teliesen mas
maodszerekkel a Bazeli Futballstadion esetében is.

A stadion esetében a kint és a bent kozotti 6sszefli ggés
elérésére az oda érkez emberek mozgasat is felhasznaljak.
Az érkezés kozben lathatdé vordos szin és a stadion t erébe
tortén belépéskor megtapasztalt f | zo6ldje kontrasztban all
egymassal, ami er teljes vizualis hatast gyakorol az
emberekre.

92 HTTP://HU .WIKIPEDIA .ORG/WIKI /[DAN_GRAHAM , A M" VESZ ALTAL LETREHOZOTT PAVILONOK
(PL.:PAVILON NO . Ill) A REFLEXIO AZ ATLATHATOSAG , ES A JELENLET HIANYAVAL ALKOT , ER# TELJES
VIZUALIS HATAST KIVALTO PAVILONOKAT ~ , OBJEKTEKET .

93 RICOLA MARKETING BUILDING , 1999.

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/151-175/154-RICOLA -
MARKETING -BUILDING .HTML
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Ez hasonl6é élményt eredményez ahhoz, mint amit a sz inhaz
néz terébe lép vendég megtapasztal, de sokkal egyszer ! bb
eszkdzokkel. %4

A !T.E.A$ h4dz homlokzatdn megjelenik a tenger
csillogasa, mig a terek aramlasa 6sszemosodik a var osi
kontextussal. Jacques Herzog és Pierre de Meuron pr Gbalja
megfejteni és feltarni a kornyezet, és a funkcié ad ta
lehet ségek  Osszefliggéseit. Prébdljak  atlltetni  és
megmutatni az épitészetilkben a természeti Vvilag
lathatatlan 6sszefliggéseit, amik mar feledésbe mert Itek.
igy probalnak Gj eszkozoket bevonni az épitészetbe. 9%

Az alaprajz és a tdmeg minimalista felfogasa lassan
megvaltozik. A mar hasznalt analogiak hatasara atir  odik.

Mindent Ujra meg kell ismerni, Gjra fel kell fedezn  i. Ebben
az eljarasban hivnak segitséget a kortars
képz m! vészekt |, illetve magatdl a természett |, a

természetes valtozast generald er k szabdlyszer! ségeit I. A
megépilt munkaikon, nyomon kovethet ez, illetve ennek
az eljarasnak a finomodasa, ami egy alland6 és 6ssz efiigg

épitészeti min séget eredményez.

Az épllettbmegek megfogalmazasakor, egyre inkabb

konfliktusba kerlilnek a téglalappal, a minimalizmus sal
kapcsolatba hozhat6 épitészeti alapegységgel. Utazd saik

94 ST. JAKOB PARK BASEL, FOOTBALL STADIUM , 2002.

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/126-150/148-ST-JAKOB -
PARK -BASEL .HTML

A BAZELI FUTBALLSTADION ESETEBEN A KAPCSOLAT MEGTEREMT ESE A KULS # TERREL MAS MODON
JON LETRE . AZ ALACSONYABB IGENYSZINT KOVETKEZTEBEN EGY EGYSZER " BB STRATEGIAT
KOVETNEK . ELVETETTEK A RESZLETEKRE FINOMSAGARA TOREKV ~ # KONCEPCIOKAT , HELYETTE EGY
NAGYON EGYSZER " MEGOLDAST VALASZTOTTAK . AZ EPULET EL #TEREIBEN ES A LELATOKON KivULI
TERULETEKRE VOROS SZINT JAVASOLTAK , MELY KONTRASZTBAN ALL A FUTBALLPALYA ZOLD FUVEVEL

ES BODEIVAL . EZ AZ EGYSZER" ESZKOZZEL EGY ER #TELJES VIZUALIS HATAST TUDTAK KIVALTANI
MIKOR A LATOGATOK A VOROSRE FESTETT TERB  #L A STADION TEREBE LEPNEK . A BAZELI ST. JAKOB
STADIONNAL OVATOSAN BANTAK A SZINEKKEL . NEM A KLUB SZINEIT HASZNALTAK FEL . A SZINEK
KIVALASZTASANAL AZ ALTALUK ELERHET ~ # HATAS FONTOSABB VOLT . A  KIVALASZTOTT SZINEKET
NEM A KLUB SZINEIHEZ IGAZITOTTAK . MERT HA A CSAPAT MEGVALTOZTATJA SZINEIT , AKKOR EZ A
KAPCSOLODAS MEGSZ " NNE , ERTELMETLENNE TEVE A SZIN JELENLEV ~ # SEGET. AZ IDE KIVALASZTOTT
SZINEKET REMY ZAUGG JAVASOLTA , ANNAK ERDEKEBEN , HOGY A PIROS SZIN ES A F " ZOLDJENEK
KONTRASZTJA A LEHET # LEGER#TELJESEBB HATAST VALTSA Kl .( HERZOG & DE MEURON,
ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 2002-2006. EL CROQuIs 129/130. pp. 24.)

A TERVEZ # PAROS MUNKAIBAN EZEK A HATASOK NEM ADHATOK VISSZA F ENYKEPEKEN KERESZTUL
AZOKAT SZEMELYESEN KELL MEGTAPASZTALNI . AZ EPITESZETET VALOSAGBAN KELL MEGELNI ~ , NEM
KONVERTALHATO AT TELJES EGESZEBEN , VALAMELY VIZUALIS MEDIUMRA .94

REMY ZAUGG FEST #M" VESZ TOBB PROJEKTBEN IS EGYUTTM " KODOTT A TERVEZ #PAROSSAL. AZ #
M" VESZETE NEM A KEPI ER #BEN REJLETT , SOKKAL INKABB A KOZLESRE EPITETT . AHOGY A BAZELI
ROCHE PHARMA -RESEARCH " EPULET FALAN LEV # FESTMENYEI KOZUL AZ EGYIKEN EZ ALL " I'M THE
SUBJECT ". EZ NEM A FEST #, SOKKAL INKABB MAGANAK A FESTMENYNEK A KOZLESE . DE A FESTMENY
ES A TARGY ILYENFAJTA MEGEGYEZ #SEGE NEM HASZNALHATO A M " VESZET ES AZ EPITESZET
EGYENL # SEGERE.

I$B AR KORAI MUNKAINK SORAN AZ ELVALLALT PROJEKTEKHEZ U GY KOZELITETTUNK , MINT
AUTONOM KREATIV MUNKAKHOZ , DE AZ EPITESZET NEM ENGEDTE MAGAT iGY KEZELNI  $".( HERzOG
& DE MEURON, ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CROQUIS 129/130. PP. 24.)

95 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, 12001. PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH )" IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQUISE 109/110., PP.8.
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soran egyre kidbranditébb véleménnyel vannak a
minimalizmusrol és arrol, hogy milyen meérték ! pusztitast
végzett ez a perfekcionista, ideologizalt hozzéélla sa az
épitészetnek. A varosnak is van emlékezete, aminek
segitségével visszafejthet hogyan bomlik fel, mint koherens
szOvet, az entropia hatasara. Ez a valtozas nagyon hasonlit
a természeti folyamatokhoz. % Ez a tapasztalat bels
konfliktust teremt sajat épitészetiikben a téglalapp  al, mint
alapelemmel, a kortalan formaval kapcsolatban, mely
megall magaban, mint stilisztikai egység. Olyan mod on
prébaljak ezt a konfliktust feloldani, hogy a!  Tenerife"Espacio”
de" las" Artes$s a De Young Muzeum tdmegformalasat
természetes analdgiak, illetve a varos Aaltal genera It
rendszerek segitségével hozzak létre. Az id tlenséget a
korai munkaikkal ellentétben nem a forma, hanem az
analdgia allandésagaban keresik. 97

Jacques Herzog és Pierre De Meuron munkai mindig
hordoznak a megjelenésik mogott valami lathatatlant , ami
felfedezésre var, az ideat, a koncepciot, mely egyr e
direktebben reflektal a képz m! vészetekre, a varosra, vagy
a természet rejtett geometrijjara. Ahogyan a Cottbu s
Egyetemi Konyvtar % a parki kornyezetben alaprajzi
tereivel egyfajta am baszer! viselkedést vesz fel, melynek
segitségével reagél a parkra, és arra, ahogyan azt az
emberek hasznaljdk, vagy ahogyan a Kramlich reziden cia%
magaba vonja a t4 megtapasztalasat. 100

A !Tenerife" Espacio” de" las" Artes$agal a hely er teljes
geologiai adottsadgaira, mikézben kapcsolatban marad a
varossal, a kdrnyez hazakkal, a hiddal és a tér finom
geometriajaval. A Herzog & De Meuron irodaban a ter vezés
menete folyamatosan fejl dik, egyre inkabb egy 6sszefligg
rendszerré kezd valni. A kutatdsok terllete: a kils és a
bels tér hatarhelyzete, melyet a haz homlokzatanak is
hivhatunk. A kanari szigeteki és a san francisco-i
muazeumnal ezek a hatarfeliletek megvaltoznak, mar n em
egy éles sikvaltas, sokkal inkabb a terek egymasban tortén
feloldédasa a jellemz . Nincs mar egyértelm ! en kils és

96 HERZOG & DE MEURON, 'H ow DO CITIES DIFFER ?",

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PRACTICE /WRITINGS /ESSAYS/HOW-DO-CITIES -

DIFFER .HTML

A VAROST ERT SOKKHATASOK ALTAL KIVALTOTT VALTOZASOKA T ELEMZIK . A VAROSOK MAGUKBAN

HORDOZZAK A VALTOZAS IRANYAT , A LAKOSSAG , ES A KULTURALIS KOT #DESEK ALTAL . MINDEN VAROS
MASHOGY ERODALODIK .

97 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, 12001. PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH )" IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQUISE 109/110., PP.8.

98 HERZOG & DE MEURON, IKM BTU CortTBUS, 2004., IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL
CROQUIS 129/130. pp. 98.

99 HERzOG & DE MEURON, KRAMLICH RESIDENCE AND MEDIA COLLECTION , 1997-, IN HERZOG &
DE MEURON 1998-2002. EL CrROQuIS 129/130. pp. 228.

100 J.R. CurTIis WILLIAM , ENIGMAS OF SURFACE AND DEPzH, IN HERzZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CrOQuIs 109/110., Pp.35.
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bels téri helyzet, nincs egyértelm ! terlletfoglaldsa a
hazaknak. A koérnyezetben tortén  feloldodasban mar nem
csak a homlokzat vesz részt, de a bels terek oldott
rendszere is. A bels tér részben tartalmaz kils  tereket is,
ahogy a kuls tertletek sem elvagélag kapcsolédnak az
épllethez. 101

A T.E.A$ terei és atmeneti terei feloldjdk a varost az
éplletben. Mesterséges tajként jon létre a lejt s fodém,
melyen keresztil a latogatok beszivarognak a kilénb 6z
terekbe. A haz egyfajta kozosségi !lUtkeresztez dés" a
muzeum, a konyvtar és a kdvézo latogatoi kozott. Az épllet
mintegy varos a varosban elv szerint m ! kédik, egy nagyon
intenziv kbzpontot teremtve. 102

INapjaink" tarsadalma" néha" 0Osszetomorodik" egy" hatd"
embertdmeggé" %" ami" hatalmas" energiakat" hordozé#%" ho"

s

intimebb"tipust"hazakat"igényel s>,

Ezzel a hozzaallassal a tervez paros, egyfajta szocialis tgj
megalkotasara torekszik, mely képes megfelelni ezek nek a
gyokeresen eltér igényszinteknek, oly maodon, hogy ne
legyen se tuldefinialt, se tuldeterminalt.

Ehhez hasonléan a De Young Mizeum bels terei, atmeneti
terei, és a korbezart udvarok, a park atmin sl részeiként
viselkednek. Ezzel &tmenetet képezve az urbanus és a parki
viszonyok kozott. Ez a téri elrendezés alkalmas arr  a, hogy a
mlazeum terei a  kidllitott targyak  szabalyaira
reflektaljanak. Maga a park a meghatéarozé, és az, ah ogy a
haz helyet foglal benne. Ehhez hasonléan foglal a p ark is
helyet a hazban finom egymasra hatassal. A park
bekoltdzik a kidllitéterekbe, igy a kiallitAs megte  kintése
kbzben az emberek kapcsolatba kerllnek a kerttel. A
targyak valtoz6 fényben tortén bemutatasa, azoknak a
terekben val6 jelenléte, a zold kdrnyezettel valo k apcsolata,
olyan hatast eredményez, ami hasonlit a targyak ere deti
koérnyezetben tortén megtapasztaldsdhoz. Ennek a
lehet ségét maguk a kiallitott targyak teremtik meg. A
perfordlt homlokzat fény-arnyék jatéka a természeti
viszonyokat  tukrozik  vissza. A  kiallitasi  terek
megvaltoznak, nem a jol megszokott, semleges muzeum i
terek, hanem mar aktiv szerepl i a kiallitasnak. Mégsem a
terek épitészeti karaktere a dont , hanem a természettel

101 J.R. CurTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIs 109/110., PP.23.
102 J.R. CurTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CRoQuIs 109/110., PP.17.
103 J.R. CurTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuis 109/110., pP.30.
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valo egyuttm ! kodésuk. Minden kils  valtozas, valtozast
okoz a bels térben. A fény #arnyék hatas kovetkeztében
létrejov  er teljes kontrasztok dont  erej! vé valnak, mint
egy Thomas Ruff foton. Ezekben a kidllitéterekben a
haromdimenziés toérzsi m !targyak a legtermészetesebb
mddon mutatjak meg magukat 104

A De Young Mazeumnal is megjelenik a tet , mint 6todik
homlokzat, mely a toronyb6él a varosra visszatekint
szemlél szamara mutatkozik meg teljes egészében. A
toronynak szimbolikus ereje van, ahogy a hadz a varo s és a
park hataran helyet foglal. A hadz helyzete, ahogy h elyet
foglal a park fai kozott, szinte lathatatlanna tesz i azt. A haz
teljesen befelé fordul. Egyedul a torony az, ami ki fele tekint
ebb | a konstrukciobdl. Ez teszi lehet vé, hogy a varos
Ibelessen" a muzeumba. A torony, egy interakciét te remt a
varos és a muzeum kozott. 105

la" kozponti" elképzelésink" a" targyak" megtapasztaksépl,” oly"
maodon"tekintenek"vissza"a"targyak"az"emberelggdiataz'emberek
egymasra" tekintenek" a" parkban" és" a" varosban." Ez"agpaitén”
létezés,"egy"egyedilallo"kozmosz,"ami"lathatéva'"teszdezeket”
konnekcidkat"az"emberek,"a"targyak"és"a"korrmsttk 106"

A ! Tenerife"Espacio"de"las"Artes, illetve a De Young
Muazeumnal a tervez péros viszonya a képz m! vészetekhez,
a kornyezethez és a tervezési analdgidjukhoz tovabb
finomodik. A homlokzat mar nem egy fliggetlenil keze It
elem, mely az épitészeti koncepcié kozlésére hivato tt
egyeduli felilet. A hazak teljes jelenlev  ségikkel részt
vesznek a hellyel tortén kapcsolatban. A homlokzatok
hatasai kiterjednek a fény-arnyék, és a reflexié es zkozei
altal. A fellletek megjelenése mér a helyb | kdvetkezik. Az
inspiraciok még mindig képz m! vészeti eszkdzok
segitségével transzformaldédnak at a homlokzat részé vé, de
kapcsolatuk a kornyezettel, sokkal direktebbée valik. A
képz m! vészet, mint az épllet arcat Iétrehoz6 analdgia van
jelen. A haz alaprajzi helyfoglalasa megvaltozik, s zakitanak
a minimalista tomegképzéssel. Mar az épllet helyfog lalasa
is részt vesz a haz Altal keltett hatasokban. Az al aprajzi
struktara, és homlokzat azonos épitészeti nyelvezet
hatasara jon létre, de még szerkesztettségilk jelent sen
eltér. A téri rendszerek és a homlokzat mar kapcsol atba

104 J.R. CurTIs WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoQuIs 109/110., PP.22.

105 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS, ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CROQuIS 129/130. PP. 38

106 J.R. CurTIS WILLIAM , THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CRoQuIs 109/110., PP.22.
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keril. Ezeknél az éplleteknél az alaprajzi struktar a a
funkciébdl és a kornyezetb | épitkezik, de nem olvad még
0ssze a homlokzattal.

A T.E.A$ hdzndl a képz m! vészetb | vett eljdrasokat mar
nem kozvetlen mddon épitik be, hanem a természeti
analégiak absztrakciéjara hasznaljak.
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No0.226 projekt a |Fészek”, Olimpiai Stadion, Kina, Peking.
2002-2008.

" IVan"k6zéppontja,"anyaga,"kerulete,"felulete"sidliezekben"az"
0sszhang"tokéletesen"megoldott."De"a"forma"nein"Kladodik,"
hanem"a"rend"elve."Klasszikus"az,"ami"a"kristdlgtszabaly."
Forma"és"tektonika"egybeni§"

Jacques Herzog és Pierre de Meuron-nal a munkaik
tapasztalatai atérokl dnek. Az adott koncepcidéhoz vezet t
csak a korabbi éplileteik ismeretében fejthet  vissza. Ennek
ellenére minden éplletuk fuggetlen egészként értelm ezhet .
Epitészeti hozzaallasuk a képz m! vészeti hivatkozasok és a
természeti folyamatok analégiajabdél vett koncepciok
evollciéjaként irhato le.

A Kék"haz$nal a képz m! vészeti kapcsolat, mint inspiracio,
és hivatkozasi alap jelenik meg. A haz homlokzatana k
kialakitasa, a gondolati kapcsolat utalasaként vise lkedik. A
mulhousei Ricola-Europa gyar- és raktarépilet mar s  okkal
direktebb kot déssel rendelkezik a képz m! vészetek
irAnyaba. Annak homlokzata, mar nem pusztan idézetk  ént,
hanem 06nall6 alkotasként kerll kialakitasra. Megjel  enése
és szellemisége Andy Warhol alkotasaihoz kothet . Mig a
tenerifei T.E.A. hadz homlokzatanal a képz m! vészeti
kapcsolat jelenléte egyfajta természetes kompozicié s
folyamatot eredményez. Ennek az eljarasnak az evolu cioja a
tenerifei  New" Link" Quai$ ahol a leir6 folyamat mar az
épllet egészére vetll ki.

A tervez paros munkassidga soran a természetes és
mesterséges vildg kozotti oOsszefliggéseket keresi. E zek
m! kédési  mechanizmusainak  megfejtésében  hivjak
segitségll a kortars képz m! vészetet.

Az az eljaras, ahogy a tervez paros a természeti analdgiak
hasznalataval képes a hazakat teljes egységben keze Ini, a
tenrefie-i  New" Link" Quai$nal és a Barcelonai Férumnal
mar athatja az épiileteket. Az atomokbdl allé, molek ulakbdl
feléplul kristalyszerkezetekhez hasonléan viselked  eljaras,
mely meghatdrozza a tervezésmenetét, mar nem csak a
homlokzatot, de a tdmeget és az alaprajzi szervez dést is
athatja. A valasztott alap analégia, mindig a helyhe z és a
funkciéhoz kotott, azzal egyltt értelmezhet . Viszont, a
funkcidbdl és a kiindulast biztosité alapelemb | kdvetkez en
ezeknél a projekteknél a homlokzati feloldédas kise bb
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mértékben jon létre, nem olyan effektiv modon, mint  a De
Young Muzeumnal, vagy a Tenerife"Espacio"de"Las"Artasd.
A Pekingi Olimpiai Stadionnal, a kdzvetlen kérnyezet nek
nincs olyan er teljes karaktere, mint Barcelonanak vagy
Tenerifének. Viszont az ott él  emberek, és az, amilyen
intenziv moédon hasznaljak a varost, ahogy élnek ben ne,
nagy hatassal van a tervez parosra.

Az épitési kornyezet a 2008-as olimpiara szant
fejlesztési terllet, mely a varos kozpontjatdl észa kra
taldlhaté. A terllet a tervezési folyamat elindulas  akor
elhanyagolt, jelleg nélkili. A kdrnyezet hangulatat egyedul
az Olimpiai Nemzeti Parkban talalhato to, telek mel letti
nyulvanya, illetve a tertilet dombszer ! enyhe lejtése adja.
Valos és er teljes kontextus nincs, minden kialakulatlan,
vagy még alakithatdé a tervezés kezdeti pillanatdban
Er teljes kontextus hianydban, nincs hivatkozasi pont,
amihez az épllet kapcsol6dhatna. Ez Uj helyzet elé allitja a
tervez parost.

Az a szabadsagfok, ami a hely gesztusnélkiiliségéb |
kovetkezik, olyan kiindulasi allapotot eredményez, ami
hasonlit a m ! vészeknek az alkotas el tti helyzetéhez,
amikor (jra" és" ujra" fel" kell" szabaditaniuk" magukét$ A
képz m! vészek mindig tiszta lappal indulnak, és azt
probaljak megtolteni élettel. A m ! alkotasok nem a varosi
kontextusban talaljdk meg a helylket, mint az épité  szet,
csak dnmaguk jelenlétében szerepelnek. Ez a szabads agfok
nagy felel sség jar, olyannal, mellyel Jacques Herzog
szerint kevés épitész lenne képes élni. Ezért is ké rik fel Ai
Weiwei-t a projektben valo részvételre. (kép"17.,"18.)

Ennél a projektnél a képz m! vészeti vonatkozas nem csak
inspirdcioként, eszkozként, vagy a szerkesztési ana logiat
létrehoz6 er ként van jelen. Annak részvétele sokkal
direktebb. Maga a koncepcio kialakitasanak médja és a
tervezés menete kezd a képz m! vészek eljarasaihoz
hasonlitani. Ezen folyamatokban mar Ai Weiwei is ré szt
vesz.

A projektnél a kornyezetb | kdvetkez referencia hiany, a
kés bbiek soran léptéktelenség érzését eredményezheti a z
épllet megtapasztalasanal. Ezt a tervezés soran kia lakitott
struktdra segitségével probaljak elkerini.

A lépték kérdése, mindig viszonyitas alapja, de az  adott
terileten nem volt mire reflektalni. Mig két moleku la
egymashoz képest viszonyithatd, addig a bel Uk létrejov
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anyaghoz képest elenyész a méretik, éppen ugy, ahogy az
anyag léptéke is elenyész vé valhat az épulet l1éptékéhez
képest. Mégis er teljes hatassal van a bel lUk létrejov
anyag tulajdonsagaira. Viszonyitds hidnyaban semmi  sem
hosszl vagy magas, csak akkor, ha valamihez viszony itjuk,
de ez a viszony 6nmaga is lehet. Ebben az esetben a targy
6nmaga rendszerében nyer értelmet. Egy haz
Onazonossaganak ott van jelent sége, ahol nincs mas,
amivel kapcsolatba kertlhetne. A tervez paros ennek
kdvetkeztében egy, &ltaluk ©Onazonos, magatdl" értetd $
rendszer, struktdra létrehozéséra torekszik.

A szamitdgeép is egyfajta viszony nélkuli helyzetet teremt a
tervezés soran. Itt minden csak 6nmagéan belll, 6nma gahoz
viszonyithat6. A rajzon beluli virtualis vonal a ra  jzon belili
vonalhoz. Ez a sajat magabdl kibomlé fraktalszer !
viselkedése a szamitégépes eljarasnak, az amit felh asznal a
tervez paros a tervezeési folyamatban. Végtelenul bele lehe t
kozeliteni, és végtelenil el lehet tavolodni t le. Ez egy
Onmagabol kibomld struktira analégia, ami a hazat
azonossa teheti nagy és kislépték ! dnmagaval. 199 A varos, a
hdz, a homlokzat és annak részletei, az éplletet
meghatarozé  alkotéelemek, azonosak lesznek mas
Iéptékbeli Gnmagukkal, mint egymasba bomlé fraktalo k. Az
épilet 6nazonossaga az épllet fele kdzeledve 6nmagé bol

bomlik ki. Ezaltal olyanna valik az épilet, mint az arab
ghiri$, mely diszitésként bendtvi, és Osszefogja az arab
éplleteket.

A hely jellegtelensége miatt nincs varosi, sem pedi ¢
természeti hatas, amit felhasznalhatnanak, vagy ami re
utalhatnanak, mint analogia. Viszont a varost laké kozel 20
millio lakos tomege olyan aramlo er  t mutat, ami jelent  sen
befolyasolja a koncepcio kialakitasat.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a hely megtekint ése
soran megdbbben azon, hogy Pekingben a kinaiak mily en
mértékben vonzdédnak a kozosségi terek irant és azok at
mennyire intenziven hasznaljdk. Egy kdzpark a varos ban,
alkalmas a tomeges tarsastancra, vagy betolthetied z terem
szerepét is110, A koncepcidé megalkotasakor a tervez Kk, a
kozosségi terek ilyen fajta intenziv hasznalataban  biztak.

A kdrnyezet semlegessége és mult-nélkilisége miatt, a
tervez paros a koncepci6 megalkotasakor egy ©nazonos
rendszer létrehozasa mellett dont. Ezaltal a haz és  annak
kornyezete sajat maga viszonyitasi alapjava valhat. A

109 ZAERA, ALEJANDRO , CONTINUITIES , (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CroQuIs 60, Pp. 20.

110 FiLM BY : SCHAUB , CHRISTOH , SCHINDHELM , MICHAEL : THE BIRD ' NEST, HERZOG & DEMEURON
IN CHINA , 2008.

48



koncepcié megalkotasanal az volt a cél, hogy a varo s
birtokba vegye az altaluk megalkotott kdztes teret, a kint,
és a bent kozott.

A beruhdzasi terilet jellegtelensége miatt, a proje ktet
szervez rendszert, a képz m! vészet teremt ereje adja. Al
Weiwei-vel kdzOsen létrehozott szerkeszt  elv hatarozza
meg a Stadion korili kozteret és a homlokzatot, mel ynek
viselkedése kilép a homlokzatot meghatarozé konvenc iok
kotottsége aldl. Az épuleten kivil a varos van, bel (l pedig a
sport, illetve ennek helyet ad6 Stadion.

Az asvanyokat felépit molekuldk 6énmagukbol
kibomlo rendszerének analogiajahoz hasonléan alakit otta ki
a tervez paros a Stadion és annak kornyezetének
koncepcidjat. Ez egy hasonlé rendszer, mint ami |ét rehozta
a tenerifei ! New" Link" Quay$ koncepcidjat. Annak
tapasztalataib6l és finomodasabol kovetkezik a stad ion
koncepcidja. Tenerifén a hdz megjelenése egyfajta u talas a
kioml lavara, ami egy aramld, sodr6do tajat hozott létre
Annal a munkanal fontos volt, hogy a természeti
hivatkozast biztosité analégia megfelel moédon absztrakt
legyen, mégis a végeredmény kapcsolodjon a valésagh oz.
Ezaltal a haz, az analogikus aspektushol kévetkez  en, egy
masodik olvasattal is gazdagodik. A geologiai réteg eknek, a
k nek, és természetes anyagoknak a viselkedése és eze knek
az eépitészetben tortén felhasznalasa egy organikus
épitészeti eljaras. Ezzel kapcsolatban az egyik leg fontosabb
kérdés az volt, hogy az adott projektnél mennyire t udnak
tavolsagot tartani az inspiraciét adé természeti fo  rmaktol.

A !'New" Link" Quay$ terv geologiai hivatkozasanak
absztrakciéja egy digitalis technoldgidval felnagyi tott,
pixelekre hullott kép segitségével jott létre. Ami hasonlé
eljaras, mint amit a De Young MUzeumnal, vagy a! Tenerife
Espacio” de" Las" Artesdll hasznéltak. A tenerifei ~ New" Link"
Quay-nél$ kép egy térbeli tervezési halova vélik 111, ahogyan
kés bb a Barcelonai Forumnal, a Cerd&d" racs$ altal
meghatarozott varosszerkesztési hal6 kdszon vissza. Azok a
szerkesztési modszerek, melyeket a tervez k a képek
transzformacidjabél hivnak el , ezen korszakukban mar
kilépnek a kétdimenzios sikbdl, és az épllet téri k  iterjedését
is befolyasoljak. A pixelekre hullott kép haromdimen  ziés
kiterjesztése egy egyszer!, fugg leges koordinatarendszer
mentén tortén  kihGzast jelent a tenerifei  New"Link" Quai$"
projektnél. Ez a téri kiterjesztése a képnek, Gj ha tast

n
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eredményez, mely ismételten kothet a geologiai
analogiahoz. A felnagyitott korpixelek figg  leges iranyban
tortén kiemelése, kapcsolatot mutat a vulkanikus eredet !
bazaltoszlopok képével. A szamitdégép algoritmusai al tal
generalt organikus szerkesztési halo, Uj lehet ségeket nyit
meg a tervezési eljarasukban. A kivalasztott kép
felnagyitasa és térbe tortén transzformacioja
kovetkeztében Iétrejon egy olyan todmegforma, mely,
nehézségével, porézussagaval, végs megjelenésével kdthet
a vulkani eredet ! sziget geoldgiai emlékképéhez, mikdzben
a végeredmény teljes mértékben megtartja egyéni jel legét.
Ez a technoldgia, képes a tervezés folyamatanak seg édereje
lenni, hasonléan Wright rasztereihez és ornamenseih ez. Az
eljaras altal biztositott szabadsagfok lehet  vé teszi, hogy a
szerkesztési hald részt vegyen az éplilet tomegi és m! kodési
rendszerének megalkotasaban. Az igy létrejov  szerkeszt
raszter, nagy és kis léptékben is képes részt venni a haz
alakitdsaban. Az eltavolodas vagy rakozelités eszkd zének
koszonhet en alkalmas a homlokzat, az alaprajz, a
kornyezet, illetve az épitészeti részletek meghatar ozasara
is. Ennek a geometriai struktaranak alkalmazasaval
létrehozhat6 az Gresség és a tomorség, ezaltal alka Imas az
épllet dsszes léptékében vald jelenlétre. Ennél a h aznal a
képz m! vészetb | vett eljaras kovetkeztében nem csak az
épilet végs megjelenése keril kapcsolatba a természettel,
de a tervezési folyamat is egyfajta természetességr e tesz
szert.

"o

I" Hatdsaban" ez" egy" Uj" nyelvezet" volt," mely" egy" Inass"
szabadsagfokot" biztositott" a" szamunkra." Pontosan" ez" az," amit
akartunk," egy" technikat," ami" segitett" abban," hefgpdhlessuk" a"
teriilet” egészét," és" mindekdzben" expressziv" hiilagt"d." Eppen"”
agy,"mint"amikor"egy"festelfedez"egy"nyelvezetet,"aminek"hataséara"
az" alkotas" kitdr" a" szokincs" bazisabdl." Pont" ez" torténtetial;”
ezzel' a" geometriai" rendszerrel,” a" pixelek" struktirajanak
novelésével!$22

n n

Ez az eljards lehet vé tette a szamukra a kell

tavolsagtartast a geoldgiai analégiatol, de a hely  ereje mégis
jelen maradt a projektben. A modszer lehet séget ad arra,
hogy a szamitogép segitségével generaljanak formaka t és
tereket, ugy hogy mindekdézben a személyes kézjegy j elen
maradhasson. Ezaltal terek és formak megalkotdsa, a

tervez formai érzékenységén kivilre esik, a kezdeti donté s
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meghozatala utan szinte kivulallova vallnak a terve  zés
folyamataban. A tervezési folyamat ©nallo életre kel .113
Ennek az ©6nmegoldo$eljarasnak a tapasztalatai beéptlnek

a kdvetkez munkékba és a Stadion tervezési folyamataba
is.

A New'"Link"Quai$i tervhez hasonld, 6nszervez analdgiaval
jon létre a Barcelonai projekt, lebeg tektonikai lemeze.
Melynek szerkesztettsége reagal a természetb | vett
analégiadkra, a kristalyszerkezetekre, a varos szove tét
alkotd6 Cerda"grid$re és a Avinguda'diagonél$ra egyarant.
Ez az O0sszefliggés a hazat, kristalyszer ! alakzatta formalta.
Az épulet formailag letisztult. Az Onmagat szerkesz t
egyseg, egy testet hoz létre, ami magéba zarja a te ret. Az
erdzié hatasa altal luggatott k lemez analdgiajara hoznak
létre egy tektonikus lemezt, amely lebeg a varos fe lett. A
héazat fugg leges fénykutak lyukasztjak at, melyek alakitjak

az alatta létrejov  kozteret. Az épiilet modellje a természet
analdgiaibdl épitkezik. Mégis, ahogy ez a mesterség es taj
lebeg az égen, International"Klein"Blue$szin! re festett durva
beton felilet! homlokzataval, szinte feloldédva az
égkékjében, er teljes hatast valt ki a szemlél jéb |. A haz
alkotoelemei kozotti dsszefliggés a terv minden lépt ékéb |
visszafejthet . Az épulet tdmegét meghatarozé haromszdg,
mint egy kristalyszerkezeti alapelem az épilet 6ssz es
részletét szerkeszti és befolyasolja, az épllet totme gét |, a
fém almennyezet és a fénykirtok fém- és lUvegburkola taig.
Mindenhol részt vesz a szerkesztésben, mind a terek
kialakulasanal, mind a szerkezeti részleteknél. 114 A haz felé
kdzeledve az épllet tovdbb bomlik az almennyezetet és a
fénykutakat burkoldé perforalt fém haromszdgekre. Az
épllet egésze és annak alkotéelemei azonosak, minte gy
fraktal bomlik ki, a részleteiben. A homlokzat durva beton
felllete, utal az analdgiat biztosito tektonikus le  mezre, ami
id vel életre kel. A felilr | rarak6dé por hataséara
beszurkdl, atalakul, mikdzben a feluletet alulrol s~ zemlélve a
kék szin igy még er teljesebbé, és plasztikusabba teszi a
hdzat. A homlokzat mellett haladva a mozgas
kovetkeztében ez a szinvaltas valtozé dinamikét kél csonoz
az épuletnek. 15 A barcelonai projektnél felhasznalt
kristaly-szerkezetszer ! térbeli szerkeszt halé6 az egész
épuletet athatja.

113 J J.R. CurTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrROQuIS 109/110., PP. 20.
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IAbban" a" pillanatban," amikor" az" ornamens" és" a'lszest" eggyé"
olvad," egy" olyan" eredményt" érsz" el," ami" Ujfajta"dséajgazetet"
teremt." Hirtelen" nincs" szikséged" arra," hogy" behlUtaagy"
magyarazd" a" |étrejoVvépllet” dekorativ' részleteit:" ez" egy" szerkezet,"
egy"tér!"g" 126"

Ez az eggyé olvadas a hazat alakitdo koncepcidval ke zd dik,
aminek hatasara a homlokzat, a szerkezet, és a tér
Osszefligg egységgé valik. Az éplletet bejaré és azt
hasznédl6 emberek szdmara, mozgas kozben valik igaza n
megtapasztalhatova ez a fajta egynem ! ség. A mozgas és
hasznélat kozben tortén  megtapasztalas a legalapvet bb
épitészeti hatasokat hivja el : kint és a bent, fent és a lent,
kozel és a tavol, sotét és a vilagos, mindezt egyet len
elemmel, ahogyan a Cordobai Mecset pillércsarnoka i s hat a
terében sétalo latogatora. Mikor az 6sszes épitésze ti eszkdz,
a szerkezet, a tér, a homlokzat, stb., amik egyébké nt csak
technikai terminusok, eggyé olvadnak, egy nagyon
természetes hatasu épitészet jon létre. Ez az egysé g
hasonloan ahhoz, mint ami a gorég templomoknal, vag y az
arab archaikus épitészetben jott Iétre, ahol még az  épitészet
nem valt tudomannyd és nem darabolodott fel
alkotéelemekre.

Az épllet megjelenését adbd szerkezeti egyszer! ség
természetes megjelenést kolcsbnbéz a haznak. Az
egyszer! ségnek ez az er teljes hatdsa fontos tapasztalat
volt a tervez paros szamara.

A tokioi Prada projektnél, a Pekingi Olimpiai Stadi  onhoz
hasonléan, a haz koncepciéja teljesen a nullarél tu dott
épitkezni. De Tokiéban, Pekingt | eltér okbdl nem volt
er teljes hatasa a varosnak a projektre. Itt a hely, m agahoz
a projekt funkciojahoz nem kot dik, nem pedig a varos
jellegtelensége okozza a kot dés hianyat. igy a tervezési
terllet masképpen hat az épllet megjelenésére, mint a
Pekingi Stadionndl, vagy a Barcelonai Férumnal. Itt a teljes
Onazonossag létrehozasa pont a varosbdl tértén  kilépés, az
onall6 mikrokozmosz létrehozasanak céljabdl fogalma zd6dik
meg. Ami sokkal inkabb magabdl a funkciobdl kovetke  zik.
Ezzel szemben a Pekingi Stadionnal, a varosi szovet hianya
igényli ezt az eljarast. Tokibban ez a kapcsolati v iszony
lehet séget biztositott a tervez knek arra, hogy a kiindulé
alapvetésekb |, a haz sajat maga végs megjelenését
hatarozza meg. Ez egy teljesen ©Onmagébol fejl d ,

116 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS , ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
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onmagara reflektalé projekt, mely a Tokioi Prada
projektnél, végeredményét tekintve, befele fordul. llyen
vonatkozasaban viszont ellentétes hatast ér el, min t a
Stadion, ami funkciéjabdl kdvetkez  en kifelé nyit. Ennek a
nyitdsnak a kovetkezményeként képes direkt kapcsola tot
teremteni kozvetlen kornyezetével. Mindkét haz saja t
magara reflektald kristalyszerkezetként jott létre. Ezaltal
végs megjelenésiiket sajat maguk hatarozzak meg, ami
egyfajta természetességet kolcsondz az épileteknek. A
Prada épuletnek az egyik el képe a londoni Joseph
Emberton altal tervezett  Simson&s"Piccadily®'haz, melynek
a homlokzati Uvegfala kirakatként magaba foglalja a z
eladasra szant termékeket. Ehhez hasonl6 kirakat ha téas
elérése, a Prada épllet esetében is fontos volt. Az épulet
kirakata, mint egy lencse m ! kddik, aminek fokuszaban a
termékek  allnak. Az  épulet  vizualisan  attort
homlokzatanak kialakitdsaval a filmm ! vészetben hasznalt
kamera  mozgasabol  kovetkez hatast  ertek el
(cinematographic"hatgsami magaba foglalja az épulet felé és
az éplleten keresztl tortén  mozgas kézben a latogatot ér
vizudlis hatasokat is. Ennek a mozgasnak a kbvetkez tében
létrejov  allandd valtozas altal kifejtett hatas, a Stadion
esetében is fontos volt.

A Prada-nal a szerkezet, és a homlokzati Uveg eggyé olvad
az alaprajzi és a téri strukturaval, velik kozbsen alkot
telies egységet. A haz minden egyes alkotéeleme
Osszefliggésben all a haz tobbi alkotéelemével. Itt mar
megjelenik az egység teljessége, mely 6sszekapcsolja a
kilbnbdz épitészeti elemeket.

A Stadion esetében a tervez paros Ai Weiwei-vel kdzosen, a
bent és a kint kozoétt létrejov senki" foldjére$koncentralt.
Egy olyan strukturat hoztak létre, melynek van mély  sége és
vannak terei, a végtelenul vékony képzeletbeli hart vyat a
kinti 1t és a benti 1ét kozo6tt, amit homlokzatnak hivunk,
kitagitiak. Ez a hatas mar nem csak vizualis, nem ¢ sak a
képi feloldbdas. Mar nem csak transzparencia és ref lexio
altali egymasra hatas. A Stadion homlokzata sokkal i  nkabb
egy téri kiterjedés ! membran, mely nem elvalaszt, és
kirekeszt, mint a Prada-nal, hanem kapcsolatot tere mt,
0sszekot a varossal.

A Barcelonai Forumnal az alapanaldgia kovetkeztében a
tervez i nyelvezet mar egységbe forrt, mintegy az 1988-ban
irt Hidden" Beauty" of" Natureffasuk vegkovetkeztetésekent.
Ott olyan strukturakat hoznak létre, mely ©6nmagaban

117 JOSEPH EMBERTON , SIMSON 'S PICCADILY RETAIL SHOP , 1936.
HTTP ://EN.WIKIPEDIA .ORG/WIKI /SIMPSONS _OF_PICCADILLY
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képes a haz minden részletének leirasara, az alapra jzi
rendszert | egészen a homlokzatig. Ennek a rendszernek a
fejl dése soran, eltavolodnak a San Francisc6i De Young
Muzeum homlokzata altal keltett hatastol. Ahol a
homlokzati burkolat okozta fény-arnyék hatas és az  lUveg
reflexiéja altal a homlokzat vizualisan kilép a két  dimenziés
sikbol. A Forum homlokzatanal nem jon létre az a fa jta téri
kiterjedésre szert tev vizualis kommunikacié, mint a
korabbi épuleteiknél. A Prada épiiletének homlokzati
uvegfelilete, a funkci6 &ltal témasztott igények
kdvetkeztében viszont Ujra képes vizualisan felold6 dni a
kornyezetében. A homlokzati felulet, hatasaban ismé t téri
kiterjedésre tesz szert. Az épllet egységes megjele nése
céljabdl, redukaljak a szerkezeti elemek szamat. iy y végill
az épulet egészét a homlokzati Uvegszerkezet alakit ja ki. Az
alkotéelemek szamanak minimalisra csokkentésével,
hasonlé hatast érnek el, mint Mies Van der Rohe a
Fransworth$t18 hazanal, ahol a struktira és a homlokzat
transzparenciaja feloldja az épilet tereit a tajban

A toki6i Prada hazndl ez az egység, a konstrukcios
szerkezet Altal, az egész éplletet athatja, annak
homlokzatat, alaprajzi elrendezését, és téri viszon vyaitis. Ez
a mesterséges konstrukcié az egységes,
kristalyszerkezethez hasonlatos kialakitds kovetkez tében
valamiféle természetességre tesz szert. A homlokzat i
livegszerkezeten keresztill lathatova valik a bels ~ szerkezeti
egység, igy a haz felé kozelit szemlél , egy 6sszefligg
koherens egészként tapasztalja meg a hazat. A bels  térben
letrejov  vilag, a lathatosag altal kiterjeszti hatasat, a
homlokzaton keresztll. Ezaltal az épullet egy indire kt
kapcsolatot teremt a varossal. 119 Ellentétben a Stadion
direkt hatasaval, ahol a szerkezet az épllet nyitot tsagaban
hivatott részt venni, hogy ezzel is direktebb kapcs olatot
teremtsen a latogatokkal.

A Prada-nal kulondsen fontos volt a részletek finom
kidolgozottsdga és koherencidja, ami a megbizé saja t
munkajdhoz valdé min ségi hozzaallasabdél fakad, amit az
épullet kommunikalni kivan a szemlél  d k felé. A haznak ez
a fajta részletekig men  preciz kialakitdsa a Prada divatban
betoltott vezet  szerepét kivanja tikrozni. 120

Az épllet vizualis megjelenéséb | fakad6 kommunikécios
szerep a Stadion megalkotasanal is fontos volt. A

118 MIES VON DER RHOE, FRANSWORTH HOUSE , 1951.

HTTP ://EN .WIKIPEDIA .ORG/WIKI /FARNSWORTH _HOUSE

119 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoOQuIS 109/110., PP. 25-26.

120 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoOQuIs 109/110., pp. 30-31.
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tervez péros hozzaallasa szerint az épitészetnek azonnal,
zsigeri modon kell hatnia.

(14

laz"idealis"épitészet"dnmagat"kommunikalja!®:

Az épitészet fizikailag hat a jelenlev  re, és csak ott helyben
lehet megtapasztalni. Ha nincs hatasa az épitészetn ek a
jarékel re, akkor a szemlél és az épllet kdzotti kapcsolat
nem jon létre. Ez az épllettel tortén talalkozas
pillanataban megtapasztalhaté er teljes élmény hat
Jacques Herzogra is, amikor Le Corbusier altal terv ezett
Ronchamp-ban el szor jar. Az épllet bels terében létrejov
fényhatasok mély benyomast tesznek ré.

I" ott" alltam" Ronchamp-ban" aminek" fényei" hihetetlematast"
gyakorolt"ram!$ 122!

Ezt a koOzvetlen hatast éri el a Stadion is, a maga
természetességével. A haz szerkezete, a funkciébél adododan,
teliesen  attért tudott maradni, mely az épllet
szell ztetésének is kedvez. A nyitottsag &ltal a haz
kozvetlen, befogado maodon viselkedik és a
kristalystruktarab6l  adodé  szerkesztési elv.  még
kozvetlenebbll  megtapasztalhato. Ez a mindenre
Kkiterjesztett tervez i rendszer, ami a  Stadion
megjelenésének a természetességét, adja.

A Pekingi Stadion, a madarfészek$becenevét a kinaiaktdl
kapta, mely jol demonstralja az épllet megtapasztal asanak
erejét. Azt, ahogyan az épulet azonnali hatast gyak orol a
szemlél re.123

Az ornamens, Herzog & de Meuronndl, része a forma
autogenezisének, valami nagyon mast jelent, mint a
dekoracio. Az ornamens naluk kiterjed. Ez a kiterje d
diszités hozza létre az épulet strukturdjat, ami le het vé
teszi, hogy a forma keresése elkerilhet legyen, annak
kialakulasa természetessé valjon. Ahogy a  New"Link"Quai$
ndl is, a haz a kiindulasat adé kép kibomlasabol j6  n létre.

Ez az eljaras hasonlé Remy Zaugg festészetéhez, (kép"16.)
akinél a gondolat a kiindulépont, melynek kézléséhe z
hasznélja fel a festészetet. 124

121 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQuIs 109/110., PP27.

122 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrROQuIs 109/110., PpP. 28.

123 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS, ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006.EL CrROQuIs 129/130. pp. 32.

124 HERzOG & DE MEURON, CUIDA DEL FLAMENCO , JEREZ 2003-, HERZOG & DE MEURON 2002-
2006., EL CROQUISE 129/130. pr. 398.
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INapjainkban"a"szabalyok"hianya"okozza"a"legnabyptoblémat."
A" szabalyok" nem" jonnek" kivlilt Mi" mindig" magabol” a" projektb
probalunk” kifejleszteni” egy" szabalyrendszert." Mihelgyes" projekt"
egy"kulon"vilag,"sajat"filozéfiaval,"sajat"identitéddsat?®

A Pekingi Stadionnal a tervez paros a tenerifei New"Link"
Quai$nal hasznalatos tervez i nyelvezetet fejleszti tovabb.
A munkametddus finomodasanak egyik lépcs jét képezi a
Barcelonai Forum-is ahol a természeti analogiakhoz
hasonlatos kristalyszerkezettel$rjak le a haz egészét. Ennek
a rendszernek a vizualis kiterjedése és annak még
kozvetlenebb megtapasztalhatésaga a Tokidi Pradanal
kovetkezik be a szerkezet és a homlokzati atlathaté sagbdl
kovetkez en. Ez a megtapasztalhatosdg fokozodik a
Stadionndl, ahol a szerkezet atjarhatésaga kovetkez tében ez
a struktira még kozvetlenebblil tetten érhet . A stadionnal
a fény ismét er teljes szerepet jatszik a haz szerkezete altal
a szemlél re gyakorolt hatasban.

A létrejov hdz homlokzata, magaban hordozza a
kristalyszerkezetek$ 6nazonos$," ©nmagabol értet d
viselkedését, mikdzben kitagitia a homlokzat latoga tdékra
gyakorolt hatasat, mely mar nem csak vizualis uton  teremt
kapcsolatot, hanem tényleges teret hoz létre, magab a
olvasztva a varosi publikus tereket a haz bels  funkciojaval.

Jacques Herzog szerint, a varosi rendszerek mindig
egyéni karakterekkel rendelkeznek, melyek nem mindi g
észrevehet ek. Ezek megjelenése a varosok lepusztulasakor
figyelhet meg igazan. A torténelmi varosok hasonléképpen,
hasonlé korban épiltek fel, hasonl6 épiletekkel. Mé gis a
globalizaci6 megjelenésekor eltér képpen kezdtek el
viselkedni.

A INEW LINK QUAI" HOMLOKZATAT ALAKITO ELJARASHOZ HASONLO FOLYAMAT FE  LFEDEZHET # A
1JEREZ-I CIUDAD DEL FLAMENCO "PROJEKTNEL AHOL A GRAFFITI  -T VALASZTJAK KI , MINT GENETIKAI
KODOT. EZ A VALASZTAS TOBB SZEMPONTBOL IS IZGALMASNAK BIZON  YUL, HISZEN AZ UTCA
M" VESZETE JELENIK MEG BENNE , MELY BESZIVAROGNI LATSZIK AZ ELIT M * VESZETEK SZINTJERE IS .
MIKOZBEN A TERVEZESI TERULETEN KAPCSOLODIK ADEL  -SPANYOLORSZAGI ARAB KULTURAHOZ ,AHOL
TEMPLOMOKAT , ES PALOTAKAT KALLIGRAFIAVAL , A KORANBOL SZARMAZO SZENT IRASOKKAL

DISZITETTEK .
A GRAFFITI KORTARS M " VESZETEKBE TORTEN # BESZIVARGASAT GILBERT & GEROGE -TOL VESZIK AT
(KEP19.), DE ENNEL A PROJEKTNEL ENNEK HASZNALATA TAVOLABBRA MUTAT . AZ ARAB HAZAKAT

DISZIT # !GHIRI " MINT KVAZI -KRISTALY BENOVI AZ ARAB EPULETEKET . A TERVEZ #PAROS A |GAFFITI " -
T ATFORMALJA , SOROLHATO ISMETL #D# ELEMME ALAKITJA AT , EZ ADJA AZ ALAPELEMET A HAZ
HOMLOKZATAT LEIRO KRISTALYSZERKEZETNEK . ENNEK KOVETKEZTEBEN A FELHASZNALT | GRAFFITI "
BETOLTI AZ !ARAB GHIRI " ES A KALLIGRAFIA SZEREPET IS . EKOZBEN A HAZAT FORMALO
ALAPGEOMETRIA IS EGYFAJTA KRISTALYSZERKEZETB ~ #L EPITKEZIK , AMI MEGHATAROZZA A ALAPRAJZI
ES A METSZETI VISZONYOKAT .

125 CHEVRIER , JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE
MEURON , HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL CROQUISE 152-153., 32. OLD.
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A varosok, a varoslakok méashogy reagalnak ugyanarra a
jelenségre, ahogyan masként reagélnak a globalizaci ora
is.126 A Pekingi Stadion a varoslakék altal kdzvetitett er b I
prébal taplalkozni azéltal, hogy a haz koérnyezete € s a
homlokzat eggyé valik.

A tervezés soran megprébalnak a legalapvet bb gyokerekig
visszaasni. De ezt a kutatast nem lehet teljesen a  nullarél

inditani, az épitészet nem felejtheti el dnmagat, m indig
jelen van annak a logikdja és a realitasa. llyen hi  vatkozas a
képz m! vészeknél nincs.

Iépitészetet"létrehozni,"nem"csak"egy"kartonpapidetid'vagy"egy"
fal" létrehozasat" jelenti." Az" épitészet" egy" olyarl" aeti" hat" a"
kulturalis" vilagra" napjainkban," ezaltal" gazdagitva" emberek"
hétk6znapjait." Létrehozni" egy" hazat," mint" amilyeSignal” Box$,"

ami"nem"csak"egy"technikai” object$-t,"ez"a"kihivas"rpiadiézal 0"

épitész" szamara." Létrehozni" azt,” ami" sajat" jelenlét@igl" v
valamivé!$ 127

Mikdzben az épitészet sosem szakad el attdl a kérny ezett |,
amiben helyet foglal, az identitasa, a sajat realit asabdl
kovetkezik, ami Jacques Herzog szerint nem kilonboz ik egy
fa vagy virag, a tajban tortén  realizalédasatol.

A funkci6 és az épllet jelenléte olyan er s kell, hogy legyen,
hogy ezek egyuttallasabdl tudjon revitalizalédni a  terllet,
kilénben csak egy forma marad, mely nem kapcsolodik a
funkcidhoz, ami végil nem ad er t a helynek, hogy az Ujra
bekapcsolddjon a varosi haléba. A hazat hasznal6 em berek
altal kozvetitett dinamikus er jelenléte egy Uj épitészeti
eszkozzé formalodik Jacques Herzog és Pierre de Meu ron
épitészetében.

A Pekingi Stadionnal a tervez paros sok tekintetben a
tokidi projekthez hasonlé médon jart el, azaltal, h ogy egy
egyszer! dekorativ kills  Iskin" #t tervezetek, a varos ezen
elhanyagolt részére. A jelent s killbnbség az, hogy a Prada
épllete egy kidllitasi vitrinként viselkedik, ezalt al egy, a
varosbol kirekesztett mikrokozmoszt hoz létre, mig a
Stadion nyit a varos felé, sokkal inkabb feloldédni kivan a
hasznalat kovetkeztében. gy probal vitalizald6 hatad st
kifejteni a terlletre. Az a tapasztalat, hogy milye n er t
kdlcsdnbdz az, ahogy a varos lakosai hasznalatba ves zik a
haz altal életre keltett teret, a Stadion megalkotd sanal
fontos tényez vé valik.

126 HERZOG & DE MEURON,, !H ow Do CITIES DIFFER ?",

HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PRACTICE /WRITINGS /ESSAYS/HOW-DO-CITIES -

DIFFER .HTML

127 J.R. CURTIS WILLIAM ., THE NATURE OF ARTIFICE , (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CrRoOQuIs 109/110., PP. 28.
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Az épulet kbrnyezetét is a tervez paros alakitja ki. A park
struktdraja, ahogy a rampak a hazhoz érkeznek, a
homlokzat struktargjanak kivettléseként jonnek létre.
Ezaltal olyan hatast kelt, mintha a haz egy hajokén t
lebegne a vizen. A kdrnyezetre is kivetil  szerkezet a haz
gyokereként kezd el viselkedni, mind esztétikai min d
funkciondlis anal6gia szempontjdbdél. Az embertomege Kk,
mint a fat éltet  nedvek, innen toltik meg élettel az éplletet
és annak homlokzatat. Ez kelti életre a hazat. A pa rkban
aramlé embertbmegek, amit elnyel a haz kiterjed
homlokzata, olyanok, mint egy fekete" lyuk$korul kering
anyaghalmazbdl all6 eseményhorizont, mely jelenlété vel
sejteti, hogy itt valami rendkivili torténik, de ho gy mi is az
valojaban, azt mar csak a bezuhanas pillanatdban tu  datosul
bennik.

A Barcelonai Férumnél a tér, amivel a haz a varos
kozosségi életébe integralddik, az alatta létrejov fedett
koztérben testestl meg. Az épuletnek létre kellett  hoznia
egy Ujfajta dsszefliggést a varos, az Avenida"diagonal$gs a
tengerpart kozoétt, hogy él  kdzOsségi térré valhasson.

A haz kapcsolata a varossal mindig nagyon fontos, h ogy a
koncepcibalkotas és a programformalas soran az épit észet
ne tavolodjon el a valés kdrnyezett |. A Férum, ahogy egy
lebeg tektonikai lemezként belevagodik a helybe, egy
nagyon er teljes helyfoglalas, mely képes élettel megtolteni

a varosi tengerpart tertiletét. A haz lehet séget biztosit
szinte mindennem ! publikus funkcionak. A helyfoglalast és

a varosi jelenlétet az igazolja, hogy a funkciok fo kozatosan
toltétték meg a hazat, fokozatosan alakult ki mi is a
helyénvalé a varos szdméra ezen a helyen. Az épllet et az
keltette életre, ahogy a kozosség birtokba vette. igy  tudott
beleilleszkedni a varosszerkezetbe, és részt venni a varos
életébe Ebben a helyfoglalasban a megjelenés ereje s
fontos, hogy allanddan jelen legyen, és ikonna valj on a varos
szamara.

I"A"csabitd"forma"nagyon'fontos."Magaba"foglalpitesszes" érzést,"
még"intenzivebbé"téve"az" érzékelést." igy" valikegkus$" épulet"
monumentdlis" allandéva$"ahogy"Aldo"Rossi"mondj&®s

Pekingben egy nyitott homlokzati teret hoztak létre , ami a
Stadion publikus tornacaként viselkedik. Ezaltal te  remt
kozvetlen kapcsolatot a varos kozosségével. Barmily en

128 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS , ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CrROQuIS 129/130. Pp. 30.
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program is koltozik a Stadionba, az nem ugy szakad el
Pekingt I, mint egy ©6nall6 mikrokozmosz. Ezaltal a haz
intenziv kapcsolatba kerul a varossal. Minden itt tor  ténik a
varos és a funkcionalista stadion tér kozotti zonab an. Ami
ugy viselkedik, mint egy varosi koztér. Képes befogad ni
annak funkciéit. A haz, a homlokzata altal, teremtet t egy
helyet a varosi embereknek, hogy itt tdlthessék a
szabadidejiket. 129 EzAltal vitalizalva a varos ezen terlletét.
Az azt hasznalé emberek altal pedig az épillet homlo kzata
valik él vé.

Mind a Barcelonai Forum, mind a Pekingi Stadion a v aros
egy roncsolt helyén épil fel. A tervez péaros, az ikonikus

min ségd! megjelenését az  épuletnek, ebben a
vonatkozéasban, elkerilhetetlennek latja. Mindkét ép  Ulet a
varoslakék haszndlata Aaltal integralodik a véarosba. Az

éplleteket hasznal6 emberek hozzak létre Aldo Rossi féle
emlékmvet, nem maga a haz, vagy a funkcié. Ellenben a haz
teremti meg a helyet, ami befogadja a kdézdsséget. E hhez a
min ségi kvalitds elengedhetetlen. Napjainkban nincs
tradicid, nincsenek sztenderdek, amik félreérthetet len
hatasokat garantalhatnanak, mint amilyenek a gordégs ég
idejében az oszlopok voltak, melyek hatasara egyért elm!
karaktere volt a templomoknak, egybemosva az éplilet et a
tajjal.

Mind a Stadion mind a Férum létrehozza Aldo Rossi
elképzelése szerinti emlékmyvet

Azoknak a varosoknak, melyek gyorsan ndvekednek,
Kindban, Oroszorszdgban, de nincs olyan demokratiku s
hatterik, mint az eurdpai varosoknak, sziikséguk van az
emlékmvekre hogy a varosban a hivatkozasi pontok
létrejohessenek. De az emlékm térténelmi fogalmat Ujra kell
ertelmezni.

A tervez paros elképzelése szerint az emlékmvet valami
anti-monumentdlis$ hivhatja életre. A Pekingi Stadionndl a
homlokzati szerkezet kiterjesztésével létrehozott i ntim és
fél-publikus terek és az ezekkel egybendv , a haz kdzvetlen
kornyezetét add kozterek adjdk ezt a hatast. Ahogyan a
Barcelonai Férumndl a tektonikus lemez altal fedett koztér
képes betdlteni ugyanezt a feladatot. Mindkét esetb en a
helyet birtokba vev  emberek emelik fel az éplletet az
emlékm,$ szintjére. A Pekingi Stadionnal a kapcsolatot a
varossal maga a hasznalat hivja életre. Ahogy a var oslakok

129 HERzOG, JACQUES, Al WEIWEI , CURIGER , BICE, !CONCEPT AND FAKE", (JACQUES HERZOG IN
CONVERSATION WITH Al WEIWEI )
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birtokba veszik az épulet koruli és az épulet homlo kzata
altal létrehozott publikus tereket. 130

A Pekingi Stadionnal egy olyan tervez i hozzaallast
fogalmaznak meg, ahol a kiindulé alapelem, a koncep ci6
megtermékenyitése altal, mint magbdl, a természet
Orokl dési folyamataihoz hasonldéan hoz létre valami Gjat. A
képz m! vészet, mint hivatkozas adja a haz DNS-ét, mely a
szliletés soran valami Uj dologga valik. Ezaltal a t ervezés
folyamata nagyon hasonléva valik a természeti folya matok
automatizmuséahoz. Ez egy olyanfajta eljarast teremt az
iroda munkassagaban, ami hasonlatos ahhoz, ahogy
Gerhard Richter 131 s kereste az alkotas folyamatanak
természetes maodjat.

A kiindul6épont, és az absztrakcios folyamat meghatd rozasa
altal, a Stadion homlokzata és terei egy autogeneti kus
folyamat soran jonnek létre.

A Stadion utani munkaiknal valamiféle nyers
szinteség, Uj egyszer! ség, jelenik meg épitészetiikben. Ujra
el térbe keriiinek az egyszer ! tobmegek, de mar mas
I[éptékben. A fény, a vildgossag is kozvetlenebb mdéd on
érhet tetten, mar mas szerepet kap az Ujabb épuleteiknél
A fény mar 6nmagéat mutatja, ahogy a nagy uvegfelilete ken
atjut. Nem transzformalodik at, hogy valami mas, va  lami (j
hatast érjen el. Ennek ellenére, a tervez i nyelvezetik nem
valtozik. A Pekingi Stadionnal, az épiilet és kbérnye zetét
egyarant leird kristalyszerkezet koherencigjabol 1& trejov
természetesség tovabb o©rokl dik. Viszont a felhasznalt
anyagok mar ugy viselkednek, ahogy az anyag maga
szeretne viselkedni. Ez egy masfajta felfedezése a
természetességnek.

Mikozben épitészetiik valtozik az anyagok felhasznal asanak
modja és az épllet természetessége terén, addig az
embertdmegek altal el hivott er a tovabbiakban is fontos
eszkdz marad a szamukra.

Ahogyan a Pekingi Stadionnal, Ggy a Sao Pauloi Kult ar
Komplexumnal 132 (no.343. projekt) is mindent a szerkezet

hataroz meg, minden abbdl kbvetkezik. Az épulet sze rkezete
tisztdzza le a funkcidk helyzeteit. A tervezési met &dus a
formabol kovetkezik. A haz haszndl6i, a tancosok, a

130 CHEVRIER , JEAN -FRANCOIS, ORNAMENT , STRUCTURE , SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CROQuIS 129/130. Pp. 37.

131 VARGA ZSOLT (SZERK.) ART DALY,

(HTTP ://ARTPORTAL .HU/AKTUALIS /HIREK /GERHARD _RICHTER _ATLAS), A M"VESZ A KEPEINEL
HIVATKOZVA A KIINDULASI KONCEPCIOT ADO FOTOKRA , MELYEKET MEGVALTOZTAT , VAGY ELTORZIT .
A SZEMLEL # FELE FELFEDVE EZZEL AZ ALKOTAS FOLYAMATAT .

132 HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL CROQUISE 152/153., CULTURAL COMPLEX Luz 2009- PP.
340.
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zenészek, a hallgatosag talalkoznak egymassal, keve rednek,
ahogy éathaladnak az épilleten. Ez a mozgas visszahat a
hazat alakité lemezek helyzetére. Emiatt a végs forma
elfogadasanak id pontjat minél kés bbre halasztottak. Az
embertdmegek mozgasa altal meghatarozott lemezek,
helyzetlikkel, er teljes horizontélis hatast kdlcsbnbznek a
haznak, ami tovabb er siti az aramlé emberek jelenlétét. 133
Ai  Weiwei-vel a kés bbi munkaik soran is
kapcsolatban maradnak. Az iroda, no.400., jelenleg a
legutébbi projektjét, a Londoni Serpentine Gallery 134
pavilonjat is vele kézdsen tervezik.
Ez, a 2000 6ta minden évben &tépitésre keriil  pavilonok
soraban a 11. Az eddigi pavilonokat Peter Zumtor, J ean
Nouvel, Sanaa, Frank Gehry, Olafur Eliasson és Kjet |l
Thorsen, Zaha Hadid Architects, Rem Koolhass és Cec |l
Balmond Aruppal kdéz6sen, Alvaro Siza Eduardo Souto de
Moura-val kodzosen, Oscar Niemeyer, Toyo Ito és Ceci |
Balmond az Aruppal kdztsen, Daniel Libeskind, valam int
Zaha Hadid tervezte.
Jacques Herzog és Pierre de Meuron nem egy teljesen U
pavilont kivannak Ilétrehozni, hanem a korabbiak
emlékképeit mutatjdk meg. Az el z pavilonok helyén
ledsnak a talajviz szintjéig. Ezaltal el  kerilnek a korabbi
épitmények alaptestei, melyek jelenlev  ségukkel el hivjak a
korabbi éplletek emlékképeit, azok formait és felha sznalt
anyagait. A foldben maradd éplletrészek altal a kor abbi
hazak kapcsolatba keriilnek egymassal és a park geol 6giai
rendszerével. Ez a kapcsolat er sodik, a mesterséges és a
természetes kozott az Uj pavilonban létrehozott kat  Altal,
melyben felbukkan a talajviz. Az épulet helyén térté n
leasassal, ezzel régészekéhez hasonld viselkedéssel,
megmutatjak a pavilonok mualtjat, el hivijdk a lathatatlant.
lgy kerul kapcsolatba a lathatd, a lathatatlan
emlékképének jelenlev ségével.
A régi épitmények el kerll részeit, az altaluk tervezett
pavilon  szerkeszt hal6jaként hasznaljak fel. Ami
meghatarozza annak tereit és a tet szerkezetet tartd
pillérek helyeit. Ezaltal az 6sszes korabbi haz, ré szt vesz az
Uj pavilon kialakitasaban.
A leslllyesztett tér folé, egy a park sikja folétt  nem sokkal
lebeg acél tet Kkerul elhelyezésre, mely Osszegy!jti az
es vizet. Az igy, mindenki szamara lathatova valo feli  leten,
a csapadékviz reflexidjdban megfigyelhet a galéria és a

133 CHEVRIER , JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE
MEURON , HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL CROQUISE 152-153., PP.32

134 HERzZOG & DE MEURON WITH Al WEIWEI, SERPENTINE GALLERY PAVILON , 2012. LONDON,
HTTP ://WWW .HERZOGDEMEURON .COM/INDEX /PROJECTS/COMPLETE -WORKS/376-400./400-
SERPENTINE -GALLERY -PAVILION .HTML
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park torz tikorképe, illetve a London felett magaso do ég
allandoéan valtozo képe.
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Osszegzés

Epiiletek homlokzatai, mint az épitészeti koncepciéalkotas
lenyomatai Herzog & De Meuron munkasséagéban.

Az atlagember az épitészettel az utcan talalkozik. Ebben a
kapcsolati viszonyban, leginkabb az épiletek homlok zata
gyakorol hatast a szemlél re. Ezzel a felllettel talalkozik
el szor, és gyakran csak ezzel talalkozik. Az emberek az
altaluk ismert éplletek legnagyobb részébe sohasem jut be,
bar ezek az épiletek alakitjak a lakokdrnyezetiket. A
hadzak tdmegikkel, a koztik kialakul6 terekkel, és
homlokzati megjelenésiikkel hozzak létre azt a hatads t,
melyet épitett kbrnyezetként megtapasztalunk.

Ebb | a viszonyrendszerb | kiemelkedik a homlokzat, mint
az épulet arca$, mely csak az adott hazhoz kothet . Az
épuletek arcai$ kdzvetlenil kommunikalnak a szemlél  vel.
Tukrét mutatnak a korrél melyben az épilet szuletet t. Ez
az egyik legktzvetlenebb médiuma az épitészetnek.
Amennyiben az épitészeti koncepcidalkotast, az épll et
egészét leird egységnek tekintjik, akkor a homlokza t teljes
érték! elemként épul be haz végs megjelenését alkotd
egészbe. Egyutt fejl dik és finomodik az épulet alaprajzi-,
téri struktarajaval, szerkezetével, és részleteivel . A
homlokzat, mint az egyik legdirektebb médiuma az
épitészeti gondolkodasnak, lehet séget biztosit arra, hogy
azon keresztil belelathassunk az alkoté tervez i
hozzaallasaba.

A dolgozat négy éplleten keresztil, mutatja be Jacq ues
Herzog és Pierre de Meuron épitészeti hozzaallasat, és
annak fejl dését az épuleteik homlokzatain keresztl.

Vannay Miklés Agoston, Budapest, 2012. junius
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Abstract

The face of buildings as a communication of architectural
concept in the work of Herzog & De Meuron

Common people meet architecture on the street. In t his
relation, the face of buildings creates the biggest effect on
them. They meet this surface first and often meet o nly this

surface. People usually never enter buildings they  know,
although these buildings constitute their surroundi  ngs.
When we experience the built environment, actually we
experience the effect of mass of the buildings, the spaces
they create and their faces.

The face of a building is outstanding among these ( above
mentioned) features, since it is the actual !face"” of a
building connecting to a specific house. The face o f buildings

communicates directly with the viewer. It reflects the era
when the building was born. This is one of the most  direct
media of architecture.

If we treat the architectural concept-creation as a  unit of

the total building, then the face is a sterling uni t that

determines the appearance of the building. The face s
developing and is being refined together with the g round
plan, space structure, structure and details of the  building.

The face such as one of the most direct media of th e
architectural thinking, allows us to see and undert and the
architect's approach.

The paper presents Jacques Herzog és Pierre de Meur on's
architectural approach and its development in face  creation,

via 4 buildings.

Vannay Miklés Agoston, Budapest, 2012. June
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Tézisek

1. Tézis

A képzOmiivészetek, mint készen kapott koncepciék a
tervezés folyamatdban. A hdzakon megjelend idézetek, mint
kotodések a képzimiivészek gondolatisdgéahoz.

No.5"projekt"a" Kék"haz$,"Oberwill,"Bazel"kozel&déa-1980."

en a Kék"haz$"
kotéstdl a
megvalosulasig végigkisérnek.

Ennek kovetkeztében
minden épitészeti alapeleme
&

Ennek kdszonh

& gondolatok
idézetei.
Az éplilet formai megjelenésében, és helyfoglalasaba n

pitett kdrnyezettel. A Kék" haz$

Mig tomegével és funkcionalis elrendezésével hagyom anyos
modon  viselkedik, addig homlokzati megjelenése mar
magan hordozza Jacques Herzog és Pierre de Meuron
épitészeti hitvallasat.
&
international"Klein"Blue$ &

69



2. Tézis

A képzomlfivészeti eljardsok alkalmazésa és a természeti
folyamatok alakit6 erejének tudatos felhasznéléasa, mint
Gjfajta épitészeti eszkoz.

No0.94" Ricola-Europa," gyarépllet,” Franciaorszag," Mulhouse-
Brunnstatt,"1992-1993."

& Kék" haz$ megépilése utan tovabb
finomodik. Az épitészethez, és a tradici6 ideajahoz valo
hozzaallasukat, illetve

Hidden" Geometry" of" Nature$

&
&
&

ifejtett hatasat [Ultetik at épitészetikbe. Ezaltal az
éplleteik direktebb

&
A mulhouse-i Ricola%Europe$
Ezaltal az

A ha&z polikarbonat homlokzatat Andy Warhol:

homlokzati kép,
a transzparencia kovetkeztében, mast mutat a nappal i
fényben, mint az

hatarozza meg. A haz oldalhom

&
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3. Tézis

A képzomtivészetbdl vett eljardsok, mint a természetben
lejatsz6d6 folyamatok absztrakciéjara hasznélt algoritmus.

No0.164" projekt" T.E.A.," Tenerife" Espacio” De" Las% A@nari"
szigetek,"Spanyolorszag,"Santa"Cruz,"Tenerife."1998-2008

ranti vonzodast.

Az épulet homlokzati megjelenését egy fotd altal ge neralt
lyuggatas adja. Az eredeti kép a tengeren megcsillan 6 nap
fényét abrazolja

&
kialakitasanal.

&

lassan valtoz6 megjelenését.
Az épllet megtapasztalasanak alakulasaban, ennél a
projektnél is jelen van tarozé elem

Ezaltal a homlokzat, annak vizudlis hatasa
altal, téri kiterjedésre tesz szert.
Ennél a haznal a &
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4. Tézis

A kiindulépont, és az absztrakciés folyamat meghatarozasa
altal, az épiilet homlokzata és terei egy autogenetikus
folyamat soran jonnek létre.

No0.226" projekt"a" Fészek$," Olimpiai" Csarnok," Kiekihg." 2002-
2008."

nyelvezet teljes
egységbe forr. Ez nem egy épitészeti stilus kdvetke ztében
hozz&allas koherencigjanak
kovetkeztében jon létre. A tenerife-
&
homlokzatéat
alakito DNS-t hasznalja, kiteljesedik.

iojat.

&

Az igy létrehozott struktira mar nem csak az épllet
homlokzati megjelenését, de az alaprajzi és a szerk ezeti
viselkedését is képes leirni. Ekdzben az éplletet h asznalo
emberek szerves részévé valnak az épllet megjelenés ét
biztositd koncepcionak.

&

atanak kovetkeztében
létrehozza Aldo Rossi emlékm,vét$ A Pekingi Stadio n
onreflexios modon alakitja ki kdrnyezetét és sajat magat. Az
épilet egy mindent leir6 kristélyszerkezet hatasara joén
létre.

72



Nyilatkozat

Alulirott Vannay Miklés Agoston kijelentem, hogy ez t a
mesterértekezést magam készitettem és abban csak a
megadott forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan ré szt,

amelyet sz6 szerint, vagy azonos tartalomban, de
atfogalmazva mas forrasbol atvettem, egyértel &

Budapest, 2012.05.31.

Vannay Miklés Agoston
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Nyilatkozat :
Vannay  Miklés Agoston DLA  doktori  eljaras
meginditasahoz

Alulirott, Bach Péter, Alfoldi Gyorgy DLA, mint a Budapest
VIII. kertilet Futé utca 26-28 alatti Lakdohaz tarsszerzoi
nyilatkozunk, hogy a fenti épiilet tervezésében Vannay
Miklés Agoston (sziil.: Budapest, 1976.06.15. an.: Morlin
Eva) épitészmérnék, tarsszerzéként részt vett. A tervezés
soran, a tanulmanyterv, engedélyezési terv és a kiviteli terv
készitésekor is jelen volt, abban épitésztervezéként részt
vett.

Az elkésziilt épiilet épitészeti kialakitdsa 40%-ban Vannay
Miklés Agoston munkéja.

Az épulet tervezésében az aldbbiak vettek részt:
Vezet§ tervez6: Alfoldi Gyoérgy DLA
Epltesztervezo Bach Péter

Epitésztervezd: Vannay Miklés Agoston

A jelen nyilatkozatot Vannay Miklés Agoston DLA doktori
eljaras meginditasa iranti kérelmének tamogatasara adtam.

Budapest, 2010. aprilis

Bach Petel
Okl. épitészmérnok, vezetd tervezo



Onéletrajz

Személyi adatok:

név: Vannay Miklos Agoston

szllletési datum: 1976. junius 15.

csaladi allapot:

allampolgarsag: magyar

cim: 1122 Budapest, Varosmajor utca 25/b.
telefon: +36-20-80-14-827

mail: vannay.m@vannay.eu

Iskolék:

2002-2006. &
Kbozépulettervezési tanszek, nappali tagozatos DLA
hallgato (abszolutériummal végzett)
Mester: Balazs Mihaly DLA
Téma: Epiletek homlokzatai, mint az épitészeti
koncepcidalkotdas kommunikécioja Herzog & De
Meuron munkassagaban.

& Gazdasagtudomanyi Egyetem

Epitészmérnoki Kar

1991-1995.Veres Palné Gimnazium, Budapest

Nyelvismeret:
Szakmai tapasztalat:
2007- & Gazdasagtudoményi Egyetem

Kdzépllettervezési tanszék, tanarsegéd

&

2000-2003.DB ARCH Bt. épitésziroda

Pélyézatok (orszégos és nemzetkozi):
2010. &

2009.Bécs, 6voda nemzetkozi tervpalyazat - nmegvétel
20009. &

2009.Delft, egyetem nemzetkozi tervpalyazat
2007.ANSIII. légi iranyito kdzpont - m megosztott I11. dij
2007.Budapest, Clark hotel palyazat - | II. dij

74



2007.Pécs, konyvtarpalyazat

2007.Pécs, koncert és konferencia kdzpont - nmegvétel

2007.Budapest, Skanska meghivasos beruhazéi palyaza t -
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2005. &

2004.Budapest, Csorsz utcai sportcentrum. - | I.dij (T2a
Turanyi Gabor)

2004.Kopaszi-gat, vizi élménypark palyazat - | [. dij (T2a
Turanyi Gabor)

2003.

2002.Szombathely, sportcsarnok-palyazat - | II. dij (Bach
Péterrel)

2002. II: dij (Bach Péterrel)

2002.Diplomadij palyazat -
2001.Europan6, nemzetkdzi palyazat
1999.Amerika, OTIS-ACSA-palyazat
1998.Kina, XXI. szazadi lakbhaz palyazat

Fontosabb munkék:

2009.Budapest, C113A irodahaz

2008.1VG irodahaz, tanulmanyterv

2008.Szalmabala irodahaz tanulmanyterv

2008.0RCO irodahaz tanulmanyterv

2008.Budapest, csaladi haz atalakitas (Balazs Mihal lyal)

2007.Skanska irodahaz (Szasz Laszloval)

2007.Glaxo irodahaz (Szasz Laszléval)

2007.Solymar, Tesco

2006.Budapest, Rottenbiller utcai lakéhaz

2005.Garay utcai lakdhaz (Bach Péter, Milassin Gerg ely)

2006-2007.Széntas utca lakbéhaz

2005.Veszprém, turisztikai informacié, tanulményter v
(Turanyi Gabor)

2003-2004.Csermely utca 4/b-4/c. # 8 lakdsos lakoha z
(Turanyi Gabor)

2003-2004.Fut6 utca 20.- 65 lakasos lakbhaz

2003.Gyulakeszi, csaladi haz

2002-2003.Told magtar, tanulmanyterv

2001-2003.Fut6 utca 26-28. # 56 lakasos lakohaz

2001-2002.Futd utca 55. # 49 szobaegységes szalloda

2000-2002.Baross utca 38. # bérhaz atalakitas

2000.Prater utca 26. # 26 lakasos lakdhaz

2000-2001.Vig utca 5-7. # 44 lakasos lak6haz
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Oktatés:
2009-Kiskomplex tervezés, BME Kozépllettervezési
tanszék

A
2007-Térkompozicié, BME Kozépilettervezési tanszék

2004-Epitészet alapjai oktatés

2002-2004.Epitészet alapjai oktatés, BME Ko
2004-2005.Kozéptlilettervezés oktatas

2002-2003.K6zépiilettervezés oktatas, BM

Csoportos kiéllitasok:
2006 Europan 6 Budapesti kiallitas

2011 TT3 kiallitas Tatan

Epitészeti alkotésok publikéciéja:
2010, riport az MNG-s palyidzatokkal kapcsolatban,  prizma,"
m1"tv
2010, Szélloda terve, Hg.hu
2010, Glaxo irodahaz, Epitészforum
2010, Bérirodahaz, Epitészforum
2010, Monok, telepuléskézpont TT3 terv, meonline.hu
2009, Clark Adam téri szélloda, kek.org.hu
Epitészforum
hotel terve, Epitészforum

Epitészform
2008, ATS kozpont, Epitészforum
2007, Aranykorona a Clark Adam téren, Népszabadsag"
2007, Calrk Adam téri szalloda, Epitészforum
2007, Pécsi tudaskozpont, Epitészférum
2007, Pécsi konferenciakézpont, Epitészforum
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2012,
2011,
oritmusok az épitészetben
2008,
2007,
ti anyag bemutatasa
Tudoményos/szakmai kozéleti tevékenység,

2008,Budapest, HAP Galaria - Térkompozicié c. kiall
kuratora Winkler Barnabas mellett

v
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Mestermunka, 49 lakésos lak6éhéz, Futé utca 26-28.
Budapest, 2003.

A budapesti VIII. kerllet rehabilithciéja kapcsan, az Uj
sétaléutca kdrnyezetének fejlesztéseként realizaléd 6t a Futd
utcai lakéhaz projektje.

2002-re a kerilet fejlesztése céljabol a Futé utca, Prater
utca, Nagytemplom utca és a Nap utca altal hatarolt  t

é valt. Az épitési vonal
visszalépése a telek egyharmadaban realizalodott.
Az épitési igény, egy maganberuh&azo oldalardl, uzle ti céllal
merilt fel. Az altala biztositott design" brief$
megkototte

&

A telepitésnél az épitési vonal és a szomszédos haz hel
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t a szocialis karaktereket, melyek a torténeti hasz  nalat
soran

Az utcai szarnynal a beépitési mu

kozosségi tér nyari és téli hasznalata

&
Az utcafronti éplletszarny nem csak hasznalataban, de
tdbmegében is ke
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az utcai
erkélyek megjelenése, a lukarchitekturas
homlokza
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Futod utca 26-28, utcai homlokzat





























































House of Art, Beirut, 2009
Mrérocz Balazs, Vannay Miklos
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House of Art, Beirut, 2009
Mrérocz Balazs, Vannay Mikl6s



House of Art, Beirut, 2009
Mérocz Balazs, Vannay Miklés



























Ovoda palyazat, Bécs, 2009, megvétel
Mérocz Balazs, Vannay Miklds
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Ovoda palyazat, Bécs, 2009, megvétel
Mérocz Balazs, Vannay Miklds



