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ElGszé

A varos az emberiség egyilk legnagyobb talalménya,
melyben az egymaésra utaltsag, és a védettség egyszerre van
jelen.

... A hdzak utcikat alkotnak, az utcdk vdrosokat, a vdros pedig
élélény, lelke van, érez, szenved és dmul. Milyen nagy sziiksége lenne
épitészetre az utciknak és az egész varosnak!...”?

A varost alkoté hazak, melyeket az emberek igényei
hoztak létre, tikorképei a kor tarsadalmi és gazdasagi
viszonyainak. Az épitészet az adott kor igényeinek
kielégitésére torekszik, mind funkcionalis, mind esztétikai,
mind technolégiai szempontbél. Azonban a haz tulélheti
sziletésének korat, igy annak lenyomatava, emlékképévé
valik, ezaltal befolyasolva a jové  korszakait.
Fennmaradasaval hatast gyakorol a  koérnyezetre,
referenciapontta valhat, ahogyan arr6l Aldo Rossi is
elmélkedik A varos épitészete cimd tanulmanyabanz. A
varos magaban hordozza torténelmét, az épitészet
lenyomatai altal.?

A varosokban, ezekben a mesterséges taji kornyezetekben
jarva, az ember az épiiletek altal meghatarozott kornyezetet
érzékeli. A hazak és a terek altal 1étrehozott 1égtéraranyok,
fények, illatok, hatast gyakorolnak a szemlélére. Az ember
elGszor az épuletek ,arcaival” taldlkozik. S6t legtobbszor
csak azzal, hisz nincs médja az épiiletbe bejutni. Emiatt az
épitett kornyezetet, illetve a varosok hangulatat, nagy
részben az épiiletek homlokzatai hatarozzak meg.

Az éplletek ,arcai” kozvetlenil kommunikalnak a
szemlélével. Tukrét mutatnak arrél a korrél, melyben
szilettek. Ez az épitészet egyik legkozvetlenebb médiuma.
Egy haz megjelenésér6l mindenki tud véleményt formalni,
az épitész, a benne lako, és az arra sétalo egyarant. Ez egy
olyan kommunikacids feliilet, mellyen keresztil az épitészet
kozvetlen kapcsolatot teremthet a kor emberével. Sokkal
direktebb médon, mint a téri struktirakkal, a funkcionilis
rendszerekkel, vagy a felhasznalt technolégiaval.

Mig az alaprajzi, metszeti elrendezések csak az épiuletet
hasznalék, azt latogatok szamara jelentenek kozvetlentl

1 LE CORBUSIER, UJ EPITESZET FELE, CORVINA KIADO, BUDAPEST 1981., 22. OLD.

2 ROSSI, ALDO, A VAROSOK EPITESZETE, BME KIADO, BUDAPEST, 1986., FORD.: MASZNYIK CSABA.
[RASABAN ALDO ROSSI ,,MONUMENTO” —T (A FORDITO ALTAL MUEMLEKEKNEK FORDITVA) EMLITI,
MINT AZ EPITESZET ESZKOZEIVEL KIFEJEZETT KOZOS AKARAT JELKEPEIT, MELYEK SZILARD
HIVATKOZASI PONTOKKA VALNAK A VAROSOKBAN

3 MIES VAN DER ROHE, FORD.: KEREKGYARTO BELA, DAS KUNSTLOSE WORT. GEDANKEN ZUR
BAUKUNST. SEIDER VERLAG, BERLIN, 1986



valamit, addig a homlokzat mindenkivel kommunikal. Az
épitészet mindenkinek szdl.

Az én felfogasomban, egy haz vizidgjanak sziiletésénél,
amikor a feladat mar ismert, és feldolgozott, mikor a
tervezd mar birtokaban van a beruhazé altal megkovetelt
elvarasoknak, mikor mar ismeri a helyet, a lehetGségeket,
és kialakult benne a koncepcié kezdeti magva; mar jelen
van minden, ami a haz végsd megjelenését meghatarozza. A
téri struktarat alakité rendszer, a haz hangulata, a
koncepcidhoz két6dd tomeg és homlokzati elképzelés mind,
egymast erdsitve vesznek részt egy épulet
megteremtésében. Megsziiletik egy mag, melybdl kifejlédik
az éplulet. A tervezés soran Osszekapcsolédd koncepcionalis
elemek egymast er6sitik, mig az oda nem ill6ek elhalnak,
elvesznek.

,...voannak, akik utolag vdlasztjak meg azt a felltoztetési modot,
amely megfelelének tiinik a szamukra. ...De a miivész, a nagy épitész
elébb a hatdst érzi, melynek kivdltdsira torekszik, és aztan ldtja lelki
szemeivel a létrehozni szandékozott tereket.”*

A tervezésnél fontos a tudatos jelenlét és kivetkezetesség,
hogy minden a helyére keriilhessen. A haz homlokzata a
koncepcidbdl fejlédik ki, annak a része, mely minden massal
szerves Osszefliggésben van. Ezért a varosi, vagy természeti
koézegbe agyazott éptlet mellett elhaladé ember, a
homlokzatot latva, kozvetve, talalkozik magaval a
koncepciéval, illetve annak homlokzati kivetiilésével.

Vajon mennyire visszafejthet6 egy éptletet alakito
koncepcid, mindossze egyetlen elemébdl, a homlokzatbdl?

4 KEREKGYARTO BELA: ADOLF LOOS, ORNAMENS ES NEVELES, TERC 2004., BUDAPEST, 47.0LD.
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Bevezetés

A kérdés megvalaszolasahoz, Jacques Herzog és
Pierre de Meuron munkait vizsgaltam dolgozatomban.
Ennek részben objektiv és szubjektiv okai is vannak.

A tervezlparos svajci szarmazasdi. Ennek fontossagat abban
latom, hogy a tarsadalmi kultira melyben sziilettek, szinte
teljesen linearisan fej6dhetett az elsé és masodik ipari
forradalom 1idején, illetve napjainkban, az informacids
forradalom koraban. Svajcra nem hatottak olyan direkt
moédon a haborik pusztitdsai, mint a toébbi eurdpai
orszagra. Nincsenek a varosaikban olyan bombazasok
okozta  sebek, melyeket az  jraépités  koraban
robbanasszerien  rehabilitaltak. Igy a varosaik
fejlédéstorténetére nem hat ilyen drasztikus kiilsé hatas. A
valtozasok sokkal inkabb belsd indittatasbél kovetkeznek.
Mindemellett az orszag harmas kultirkorbdl taplalkozik: a
németbdl, az olaszbdl és a franciabdl. Bazel, a tervezdparos
szulévarosa, e harmas kulturkér hataran fekszik.
Mindharom kultara szemléletmédja hatast gyakorol ra.
Jacques Herzog és Pierre de Meuron elveti a nemzeti
identitas 1ideajat. Ugy gondoljak Svajc mar az 0Osszes
gyokerét elvesztette, ezaltal az egyik legmodernebb
orszagga valt Eurdpaban, mikézben meg tudta 6rizni békés
arculatat.

,...ha a mi munkank barmi moédon svdjci, ez csak olyan modon igaz,
hogy az orszignak nincs nemzeti identitisa mdra. A mi munkdnk
nem épiil tradicidkra, foképpen, nem svdjci tradiciokra. Ellenben
reflektdl a tradicio idedjara...”>

A vizsgalédasom alapjaként szolgalé iroda valasztasa
mellett, el6tanulmanyaik kettGsége is szolt.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a Zurichi ETH-4an
folytattak épitészeti tanulmanyaikat. Nagy hatassal volt
rajuk egyik els6 professzoruk Lucius Bruckhardt.

O mellette tanultdk meg, hogy az emberek miként
gondolkodnak, és  viszonyulnak az  épitészethez.
Tanulmanyaik ezen korszakiaban egyfajta szocioldgiai
Interpretacidjat vizsgaltak a tarsadalomnak. Vizsgal6dasaik
soran mas emberek bdrébe kellett bajniuk, hogy
felfejthessék azt, hogyan is gondolkodnak és élnek.
Mindeko6zben tavol maradtak magatél az épitészettsl. Ez,
egyfajta szociologial épitészet, szociolégiai kutatas volt,

5 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997.
EL CROQUIS 84. PP. 16.



mely soran az épitészet és az azt hasznaldé tarsadalom
kapcsolatat probaltak megfejteni.

Bruckhardt-ot Aldo Rossi kovette, aki teljesen masképpen
fogta fel az épitészetet. Az 6 hozzaallasa szerint az épitészet
csak épitészet, amit nem lehet szociolégiaval helyettesiteni.
Jacques Herzog Ggy emlékezik az egyetemen toltott éveinek
ezen korszakara, hogy a Rossi altal kozvetitett miivészi
hozzaallas hatasara, egyfajta bosszuval alltak hozza az
épitészethez. Nagy hatassal volt rajuk, mint tanar, de az
6altala kozvetitett stilus, a posztmodern kort meghatarozo,
épitészeti emlékezés képel, nem érdekelték dket.6

Ez a kettGs hatas, mely az egyetemen, a tanulmanyaik
soran érte Oket, megmutatkozik a munkaikban is. A
tervezés soran naluk az elemz6 szemléletli, és a
képzémiivészekhez hasonld nyitott hozzaallas egyszerre van
jelen.

A tervezbparos éplileteinek vizsgalata soran érdekessé valt
a "Kék haz” és a Pekingi Olimpiai Stadion kozott
latvanyosan kirajzol6dé tervezoi at.

Mig egyilk els6 munkajuk, a “Kék hdz”, tomegi
megjelenésében kothetd a helyi hazak karakteréhez, mégis
hatasaban jelentGsen eltér azoktdél. A haz koncepcidjat adéd
képzémivészeti hivatkozasok nehezen visszafejthetfek. Egy
atlagos szemlél6 szamara, azok jelenlevisége szinte
teljességgel észrevehetetlen. Ezzel ellentétben 4ll a Pekingi
Stadion, mely mar a tervezés soran a ,maddrfészek”
becenevet kapja a kinai beruhazoktél. A stadion
megjelenése magaért beszél. A koncepci6 mogott rejld
képzémivészeti vonatkozasok ismeretének hianyaban is
teljes képet ad a jardkeldnek. Az épiilet hatasa fizikalisan
tetten érhetd és befogadhat6 a szemlél6dd szaméara.

A tervezdi koncepcié kifele torténd kommunikalasanak
folyamatos finomodasa és valtozasa az, ami érdekessé tette
szamomra az irodat. A munkaik lehetdséget nyujtottak
arra, hogy azokon keresztiil vizsgdlhassam az épiiletek
kommunikaciés feliletének, a homlokzatnak szerepét és
annak alakulasat a kortars épitészetben.

A masik oka annak, hogy a tanulmanyomban az §
munkaik elemzésével kivanom vizsgalni a homlokzatok
altal a jardkeldre kifejtett hatast, a Barcelonai Férummal
vald személyes talalkozasom élménye.

6 ZAERA ALEJANDRO, CONTINUITIES (INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CROQUIS 60 PP.12.



A Herzog & de Meuron iroda

Jacqes Herzog és Pierre de Meuron bazeli sziletéstek.
Tanulmanyaikat 1975-ben fejezik be Svajcban, a Zirichi
ETH-n. A sajat tervezdéirodajuk megalakitasaig tobb olyan
kils6, a képzémilvészetek iranyabdl érkez6 hatas éri Gket,
melyek meghatarozzak késébbi munkassagukat.

1976-ban Dan Graham bemutatta elsd pavilonjat a Velencei
Biennalén, mellyel Gjragondolja Aldo Rossi ,, monumento”-jat.
1978-ban kezd el dolgozni a , alteration to a Suburban House”-
on (kép 1.), melynél a mlvész egy atlagos kiilvarosi lakéhaz
utcai homlokzatat teljes tvegfeliiletre cseréli le7. fgy
engedve belatast, az utcan kozleked6k szamara, a haz
kozosségi tereibe, mindenekelGtt, a haz nappalijaba. Az
intimitast igényld tereket a lakétér mogé épitett tukorfallal
takarta ki. Ezzel érdekes vizudlis hatast érve el, mely az
atlatas és tikrozédés egymadasra vetiilésébdl jon létre. A
miuivész az atlathatésag, és a tikrozédés okozta illizidkeltés
segitségével  vizsgalta az  érzékeléssel kapcsolatos
hatasokat. Ez a munkaja egyfajta reflexié volt a kilvaros
tarsadalom szociolégiai miikédésére.®

Ugyanebben az évben mutatja be Jeff Wall az elsé fény
dobozat Vancouverben.® (kép 2.)

Es ugyanebben az évben vesz részt a tervezdparos egy
performance-on, Bazelben, Joseph Beuys-szal kézosen.

Ez az alkotas egyfajta reakci6 volt arra a felhaborodasra,
melyet az valtott ki az emberekbdl, mikor 1977-ben Beuys
,Hearth 1”7 cimd mivét magas 4aron megvasarolta a
Kunstmuseum.

A performance-on a felvonuldk olyan filc ruhakat viseltek,
mint amit Beuys viselt a ,Hearth 1”7 bemutatéjan. Ezek a
ruhdk a felvonulds végére tonkrementek, elkoptak. A
felvonulok emellett vas és rézbotokat cipeltek magukkal,
amiket késGébb egy korben gy(jtottek Ossze, a kollektiv
felvonulasnak zar6é mozzanataként. Ezek a rudak utaltak az
elsé alkotasnal szerepelé fémforgacsokra, melyek a zsir
kupac koril helyezkedtek el. Ezzel a felvonulas végére

7 CONVERSATION WITH PETER LODERMEYER, DAN GRAHAM STUDIO, NEW YORK, USA, 2008
HTTP://WWW.PERSONALSTRUCTURE.ORG/INDEX.PHP?PAGE=195&LANG=EN

8 HTTP://PILLANATGEPEK.C3.HU/WP-CONTENT/UPLOADS/PILLANATGEPEK_KATALOGUS.PDF

9 SEBOK ZOLTAN, (HTTP://ARTPORTAL.HU/LEXIKON/MUVESZEK/WALL_JEFF),

A MUVESZ KEPEI GYAKRAN IRODALMI INDITTATASUAK. PILLANATKEPEIBEN EGYSZERRE VAN JELEN, A
MULT ES A JOVO. A TRANSZPARENCIA ES A TUKROZODES SEGITSEGEVEL ER EL KULONLEGES
HATASOKAT. A ,,PICTURE FOR WOMAN” CIMU KEPEN AZ ELOTERBEN ES A TUKORBEN JELENLEVO KET
ALAK KOZOTT A TUKROZODESBEN FELBUKKANO KAMERA VALIK FOSZEREPLOVE. A KEPEIT A DIAT
PREZENTACIOJANAL A HATTERBEN ELHELYEZETT FENYFORRASSAL A NEZORE VETITI KI A KEPET.



létrejott egy masodik alkotds mely reagalt az elsGre és az
altala kivaltott eseményekre.10 (kép 3., 4.)

A képzOémivészetekben torténd események és Beuys-szal
valé k6z6s munka mély hatast gyakorolt a tervezéparosra,!!
melyek utan 1978-ban megalakitjak kozos bazeli székhelyd
tervezdirodajukat.12

Jacques Herzog és Pierre de Meuron szerint az épitészetnek
mindig az emberekrdl és az emberekhez kell szdlnia, az
épitészet azoké, akik dolgoznak a tereiben, akik lakjak vagy
az utcan sétalva szemlélik azt. Ezzel a tervezéi
hozzaallassal kapcsolédnak Joseph Beuys elképzeléséhez,
aki ugy gondol az épitészetre, mint egyfajta szocialis
szoborra.l3

Az épitészet ugyanugy hat az emberekre, mint a
képzémiivészet. De az épitészet és a képzémiivészet sokkal
erGteljesebb jelenlétet kivan meg a szemlél6tdl, mint a
szorakoztatd média. Az élményhalmaz, melyet az
elektronikus média, a film, vagy a =zene kozvetit,
kénnyebben befogadhatd, els6 tapasztalasra sokkal
szorakoztatdbb. Ezért az épitészetnek és a
képzémivészetnek inkabb el kell gondolkodtatnia, be kell
vonnia a szemlélét a sajat vilagaba.

A munkaikon sok kulturalis hatas érhetd tetten. Gyakran
idéznek, vagy utalnak kortars képzémivészekre. Fontos
szamukra a kutatds, vizsgalédas, mind a felhasznalt
anyagok, mind az épiiletek szemlélékben kivaltott hatasok
tertiletén. Ezért nem alakul ki naluk egy egyontetd
épitészeti stilus, személyes karakter, ami jellemezné az
iroda munkassagat. Az ilyen jellegli karaktereket elitélik,
mivel a stilusokat mulandénak tartjak. A Lkutatasban
talaljak meg azt a koherens linearisan fejl6dé gondolkozast,
mely az irodajuk védjegyévé valik.

Az iroda tervezési mobdszere fenomenoldgiai. Minden a
megfigyelésekbil, és azok leirasaib6l jon létre. Ez teszi
ennyire kilonbo6zévé az épuleteiket. A megfigyelések soran,
a kontextus Osszetettsége miatt minden épiletiik mas és
mas moédon emelkedik ki az észlelt wvilaghdl. Az
Osszefliggésrendszer és a kornyezet észlelése altal

10 MACK, GERHARD, ,,HERZOG & DE MEURON 1978-1988., THE COMPLET WORKS VOLUMEL1”,
BRIKHAUSER, BASEL, BOSTON, BERLIN, 1997.,

A BEUYS-SZAL KOZOSEN LETREHOZOTT PERFORMANCE-ON HORDOTT RUHAK ES A FEMBOTOK A BAZELI
FINE ARTS MUZEUBAN KERULTEK KIALLITASRA.

11 MACK, GERHARD, HERZOG & DE MEURON 1978-1988., THE COMPLET WORKS VOLUME1”,
BRIKHAUSER, BASEL, BOSTON, BERLIN, 1997., PP.27.

12 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON,
IN HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL. CROQUISE 152-153.,PP. 34.

A TERVEZOPAROSSAL FOLYTATOTT BESZELGETESBEN SZOBA KERULNEK AZ IRODA MEGALAKULASA
KORULI ESEMENYEK, MELYEK AZ AKKORI KOR MUVESZETI TORTENESEIT VAZOLJAK FEL.

13 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CROQUIS 60., PP.6.



meghatarozott alapkoncepcié mellett, mindig vannak
visszatérd elemek az épitészetitkben melyek
Osszekapcsolodnak és fejlédnek, projektr6l projektre. Ilyen
visszatéré elemek a matematikai képletek, természeti
metaforak, vonzédasok az anyagokhoz, térhez és i1dShoz.
Ezek az elemek sokkal inkabb leiré jellegliek az
épitészetikben. A megfigyelések mellett, ezek biztositjak a
linearis fejlédést az iroda munkamoédszerében.

Elvetik a tradicié fogalmat mind az épitészetre, mind a
kultira egészére vetitve. Ugy latjak, hogy a jelen kort az
alland6 kérdésfelvetések és Ujragondolasok jellemzik. Ujra
kell gondolni mit jelentenek az anyagok, a kulonbo6zo
épitészeti elemek, mit jelentenek a funkcidk.

,...mi nem gydszoljuk a tradicio ilyenfajta hidnydt, mert ez az 1j
dolgok felé nyit...” !

A tervezési eljarasok soran és a kommunikacios
folyamatokban  hasznaljak a megszokott analog
technikdkat, mint a makett és a rajz, de emellett jelen van
mar a szamitastechnika is.

Nagy hangsulyt fektetnek a tervezési iddszakban a
prezentaciéra. Tobb eszkozt is felhasznalnak a tervezoi
gondolataik  kozvetitésére. Az 4altalanosan hasznalt
épitészeti rajzok és makettek mellett 6k az egyik elsé iroda,
aki prezentacids célbol video technologiat alkalmaz. A
technoldégia altal 1étrehozott vizualis hatas eddigre mar a
mozl, tv és a videojatékok kovetkeztében megszokotta valt.
Viszont ezzel az eljarassal, a prezentaci6 soran, az elkészilt
maketteket, kotott dramaturgia szerinti tudjak bemutatni.
A filmben létrejov6é iranyitott mozgasok alkalmasak az
éplilet szemlélése kozben, a szemlélére hatd valtozasok és
hatasok bemutatasara.

A tervezd iroda 1978-as megalakulasatol, a 2008-as Pekingi
Olimpiai Stadionig, 226 projektben vesz rész. 2012 nyarara,
Ai Weiwei-el kozosen, tervezett Londoni Serpentine Gallery
Pavilon!® mar a 400. projektjik.

14 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993. EL CROQUIS 60., PP.17.

15 HERZOG & DE MEURON WITH Al WEIWEI, SERPENTINE GALLERY PAVILON, 2012. LONDON,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/376-400./400-
SERPENTINE-GALLERY-PAVILION.HTML
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No.5 projekt a ,, Kék hdz”, Oberwill, Bazel kozelében 1979-
1980.

., ...rejtve lényegében, kifejezve litszat szerint...”10

Jacques Herzog és Pierre de Meuron egyetemi éveik
végeztével szinte azonnal sajat tervezbirodat nyitnak.
Elvetik a tradici6 ideajat. Epitészeti hozzaallasukban nem
tamaszkodnak az épitészet korabbi tapasztalataira. Mind
tarsadalmi, mind funkciondlis és esztétikai oldalrdl
Wjragondoljak az épitészetet. Céljuk a vilag mikodési
mechanizmusainak megfejtése és ennek épitészetitkbe vald
atultetése. A tanulds  folyamataban a  kortars

képzémiivészetekre figyelnek. A mivészek
gondolkodasmédjat  és  hozzaallasat  vizsgaljak. A
tervezdparos, a szamukra  fontos gondolatokkal

azonosulnak, azokat felhasznaljak a tervez6i koncepciok
kialakitasakor.

A Kék hdz” -nal 1s a terv inspiraciéjat a Kkortars
mivészetekhez, filmmuiivészetekhez valé koét6dés jelenléte
adja. A hivatkozasok, mint készen kapott koncepciok
vesznek részt a tervezés folyamatdban. Nem a
képzémivészek altal megfejtett gondolatokat hasznaljak fel
kozvetlen médon, hanem csak az azok altal létrehozott
produktumra utalnak. fgy kertl az altaluk tervezett épiilet,
kozvetett kapcsolatba a mivészek szellemiségével. Ezek a
kapcsolatok a megépiult épulet megjelenésébdl csak nehezen
fejthetfek vissza, a szemléldd6 szamara rejtve maradnak,
vagy csak finom utalasokban érhetdek tetten. Inkabb csak a
tervezési koncepcié koherensségét biztositd gerincként
vannak jelen.

Az iroda 1978-as megalakuldsa utan nem sokkal
keriilnek kapcsolatba ezzel a munkaval, ami az egyik elsd
6nall6 munkajuk. A hazat Oberwill-be, Bazel kozelébe
tervezik, egy kisvarosba.

A helyi épitési szabalyzat szigora eldirasokkal rendelkezik a
csaladi hazas parcellakra vonatkozéan, melynek az
épuletekre torténd kiterjesztése, onkényesen jelentkezik a
helyi hazakon, meghatdarozva azok végsd megjelenését’.
Ennek kovetkeztében a kornyék éptletel, szinte teljesen
gyokértelenné valnak, nem reflektalnak sem egymasra sem

16 KRASZNAHORKAIL, LASZLO, SEIOBO JART ODALENT, MAGVETO 2008., BUDAPEST, 276.0LD.

17 MACK GERHARD, JACQUES HERZOG & PIERR DE MEURON 1978-1988, THE COMPLET WORKS
VOLUME1, HERZOG & DE MEURON 1978-1988., VERLAG BASEL, BOSTON, BERLIN, BRIKHAUSER
1997., 27. OLD.
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a varosszovetre. Ez a kot6désnélkiiliség az, amivel a
tervezoparos szembehelyezkedik azaltal, hogy az altaluk
tervezett haz a terilet Aallandé karakterére, annak
topografiajara, terep lejtésére, és az utca gorbiletére reagal,
nem pedig a meglevé épitett kornyezetre. Jacques Herzog és
Pierre de Meuron kés6bbi munkaik soran is sokat talalkozik
a szabalyozasok ilyen mérvi szigorusagaval, mely
jelent6sen korlatozza a tervezdi szabadsagot, emiatt az
épitészetben rejlé lehet6ségeket mas oldalrdl prébaljak
kiaknazni.

A tertleti szabalyozasok és a beruhazdk altal a funkcid
iranyaba adott specifikaciok, tervezési iranyelvek olyan
szigoruak, hogy az épitészeti gondolkodasuk szinte
kizarolagos médiumanak az épiiletek homlokzatait tartjak
ebben az iddszakban. Az épitészetnek a funkcionalis és a
szabalyozasi igényeket ki kell elégitenie. Az alaprajzi és
szerkezeti rendszerekben rejld épitészeti lehetiségek a
szigoru kovetelmények miatt, nem lehetnek olyan szabadon
forméaltak, hogy 1jabb, mélyebb értelmli mivészeti
gondolatokat kozvetitsenek.®

A ,Kék haz” azért is nagyon fontos a korai munkassagukban,
mert minden egyes porcikajaban, az épitészeti hitvallasuk
deklaracidja. A haz beépitési karaktere, a kornyezethez vald
viszonya, a telken elfoglalt helyzete, a haz funkcionalis
elrendezése és nyitottsaga mind ésszerlien magyarazhato, a
funkcidbdl és a helybdl egyértelmiien visszafejthetd. Annak
homlokzata viszont mélyebb értelmd, a tervezdk
képzémivészetekhez val6 kot6désének lenyomataként
jelenik meg.

Jacques Herzog és Perre de Meuron koézvetlentil
egyetemi éveik utan kozosen vesznek részt egy performance
eseményen Joseph Beuys —szal, aki a XX. szazad masodik
felében az egyik legnagyobb hatast kivalté képzémiivész.

., ...Ne csak retindlis legyen a mijvészet..."”1

-mondja Beuys, amivel a milvész utal a miitargy mogotti
szellemi Gizenet fontossagara.

A vele val6 kapcsolat meghatarozo az alkotéparos szamara.
A ko6zbs munka soran olyan dolgokat tapasztalnak meg,
melyek a késbébbiek soran meghatarozdak a
munkassagukban. Beuys anyagokhoz valé hozzaallasa, és
az, ahogy hasznalja Gket, sokkal kifinomultabb, mint az

18 KIPNIS, JEFFERY, INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997., EL
CROQUIS 84, PP.21.
19 AZ 1ZMUSOK KORA 1945-2000., EGYETEMI JEGYZET, KONOK TAMAS, 64. OLD.
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épitészek altalanos hozzaallasa. Fontos szamara az anyagok
mogotti szimbolikus jelentés, mindig van masodik, mélyebb
olvasata a tetteinek. Az anyagoknak ez a masodlagos
jelentéstartalma, ilyen direkt moédon, nem jelenik meg a
tervezdparos épitészetében. Sokkal inkabb maguk az
anyagok kiilonféle hasznalata, azok épiileten torténd
megtapasztalasa, illetve az altaluk létrehozott utalas a
képzémivészetekre, amely foglalkoztatja Gket. A direktebb
emocionalis hatasok irant érdeklédnek, mint amilyet a
zene, vagy egy illat fejt ki. Az épitészet a talalkozas
pillanataban, ott akkor és tugy élhet6 meg, hogy nincs
mellette széljegyzet vagy magyarazat. A héazaknak
kozvetlen médon kell hatniuk a szemlélére. A masodlagos
jelentéstartalmakat, az inspiracioként hasznalt,
képzdémiivészeti koncepciok hordozzak.

... @ hdzak ereje az azonnali, zsigeri hatdsban van, ami a litogatot
éri... célunk, hogy koherens munkdt csindljunk mindenki szdmdra,
ami dthatol a gondolatokon, a kontextus rétegein, a kultirdkon, és
kozvetleniil az érzékekre hat...”?

Jacques Herzog és Pierre de Meuron célja, hogy a jol
megszokott anyagokat és formakat ujfajta kontextusba
helyezzék, ahogyan Andy Warhol is teszi munkassaga?!
soran a hétkoéznapi targyakkal, és a jol ismert képekkel. A
targyak 1j kontextusban valé feltlinése a megszokottdl
eltéré helyzetet teremt, ebbdl kifolydlag, a mar ismert
dolgok 10j értelmezést nyerhetnek.

Az érzékszervekre gyakorolt hatasokkal az emberekbdl
el6hivhaték a régi emlékképek, melyek felfokozzak a
megtapasztalt hatast, kiegészitik azt az emlékek érzelmi
toltetével.

A targyak, szinek fizikai jelenléte, amennyiben kiszakitjuk
6ket megszokott kornyezetiikbGl, az eredetitél eltérd
jelentéstartalomra, vagy mindségre tesznek szert. Maga a
fizikai jelenlét nem teszi 6rokéletlivé a targyakat, mindig
egy meghatarozé kontextus teszi dket azza.

,...Az anyagok ontologiai dllapota alatt mi a ,tarqyakat” értjiik
kiilonbozd  kontextusokban, természetes elemeket, mint a k6 a
Himaldjdn,... vagy egy darabka zéld szin egy miivész festményén.
Magukban az anyagok, mint tarqyak, nem jelentenek semmit.
Sziikségiik van egy természetes, vagy miivészi kontextusra, hogy mds

20 KIPNIS, JEFFERY, INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997., EL
CROQUIS 84., PP.18.
21 HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ANDY_WARHOL
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modon lathassuk oket, igy vdlva ,targgya”, amit a mi észlelésiinkben
ugy hivhatunk, létezés...”#?

Richard Artschwager-nek, a butorszobraszat uttérgjének, az
anyagokhoz valé hozzaallasa hasonlé, amikor a
mutermében ,nem nemes” anyagokbdl késziti el hasznalati
targyait. (kép 6.) Egyedi asztalokat és székeket készit
egyszerd faforgacslapbdl. Ezek, szinezésiik segitségével,
kapcsolatot teremtenek a hasznalati targyak és a
mutargyak kozott. Ezaltal biralja a milvész az anyag és
hasznalat k6zotti értelmezési konvencidkat.

, A furnérral kezdédott minden ezzel a nagyszerii, ronda anyaggal, a
kor riaszto megnyilvinuldsdval, egy olyan anyaggal, amelyet
egyszeriben elkezdtem kedvelni, mert elegem lett abbél, hogy mindig
a szép fit nézzem”#

Az anyagok, szinek és targyak ilyen fajta hivatkozasai
tudatos koncepciéként vannak jelen a tervezlparos
munkassagaban. Ugy nydlnak az épit6anyagokhoz, mintha
soha sem hasznaltak volna azokat elSttik. Mindent Gjra
megvizsgalnak és felfedeznek. Az igy szerzett tapasztalatok
hatasara megszabaditjak az anyagokat a rajuk jellemzd
konvencioktol. Ezaltal mar nem egy megszokott
épitéanyagként vannak jelen a hazakban, hanem annak
csak utalasaként, mikozben 1j, sajat jelentéstartalommal is
gazdagodnak. fgy kozvetleniil vesznek részt a szemlélében
kifejtett hatasokban.

Az elditéletekt6l megszabaditott anyagok mellett még a
szineket hasznaljak fel, mint koncepcionalis er6t. Ahogy
Yves Klein hasznalta a kék szint monokrém festészetében.
Az altala hasznalt szinek: a kék, az arany, a voros, az
alkimiara torténé utaldsok a mivészetében. Ehhez hasonlé
az a méd, ahogy Jacques Herzog és Pierre de Meuron az
épitészetikben hasznalt kék szinnel Klein mitivészetére
utalnak. A kék szin, a lefestett targynak a levegd
anyagtalansagat kolecsonozi. Ez a hatas figyelhet6 meg Aldo
Rossi vilagszinhazan is. Ahol az épitész a haz homlokzatat,
a tet6 alatti szakaszon kékre szinezte. (kép 5.) Ennek
hatasara szinte teljesen feloldédik az égkékjében, ezaltal a
tetd lebegni latszik az épilet felett. A hdz homlokzati szinei
és megjelenése a varoshoz, a vizhez, és az éghez kotddik.
Mégis megtartja 06nallé karakterét és monumentalis

22 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL, CROQUIS 60., PP.16.

23: INGO F. WALTHER (SZERK.), 2004. MUVESZET A 20. SZAZADBAN, TASCHEN/VINCE KIADO, 565.
OLD.
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hatasat. A haz tomegbeli jelenlevGsége erételjes, de
kapcsolata a varossal szoros marad, attél vizualisan nem
kilondl el.24

A tervezlparos célja, hogy egy olyan természetes moddon
haté épitészetet hozzanak létre, melynek hivatkozasai
koénnyen érthet6ek a befogadd szamara.

,,...imddndnk ha csindlhatnink egy hdzat amire az emberek azt
mondandk: ,,Nos, ez 1igy néz ki mint eqy oreg, tradiciondlis hdz, de
mégis van valami totdlisan 1j benne”...%

A spontaneitas alapjaban véve, ellentmondasként feszil a
muiépitészet és a vernakularis épités kozott. A tervezettség
ellentmond a spontaneitasnak. Jacques Tatti: Mon uncle26
cimd filmje, amelyre a tervezdparos a ,Kék hiz” -zal
kapcsolatban hivatkozik (kép 7.), a modernizmusban
megjelend épitészeti gondolkodas, tarsadalomtél eltavolodd
viselkedését taglalja. A , megtervezett” életmdd, a mesterkélt
tarsadalmi kapcsolatok élhetetlenségét allitja szembe a
hagyomanyos, spontan tarsadalmi viszonyokkal. Ahol a
jomodu csalad laboratériumi sterilitasban, megrendezett
szertartasok kozott éli tarsadalmi életét. Az egész egy
morbid, elére megkoreografalt tanclépések szerint lejatszott
életméd, mely az Osszes kapcsolatat elveszitette a
mindennapok valdsagatol. Ezt az életet allitja szembe a
rendezd a hétkoznapi élettel. A nagybdcsi egy tervezetlen,
,spontin”,, nem funkciondlis” hazban éli életét, a koérnyék
lakoival Osszefonodva. Tarsadalmi viszonyai
kozvetlenebbek, sokkal egészségesebbek és életszertibbek.
Ez az a vilag, ahova a jémédua csaladbdl szarmazéd fia, a
nagybatyjaval valé kapcsolat révén elvagyodik. A gyermeki
1ét nem fogadja el a konvencidk altal korlatozott tarsadalmi
elit vilagat. A gyermeki artatlansag a természetességhez
vonzodik, jelenléte a filmben, szétfesziti a modern 1ét
sterilitasat. Mig a nagybacsi a tradicionalis vilag része,
addig a fiu sziilei a modern vilag elvarasainak foglyai. A
gyermeki 1ét 6sztonosen a rendezetlen, természetes méodon
mlkods, spontan vilaghoz vonzédik 27. A film egyfajta

24 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL. CROQUIS 60., PP.39.

25 KIPNIS, JEFFERY, INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997., EL.
CROQUIS 84., PP.12.

26 JACQUES TATTI: MON UNCLE, GAUMONT, FRANCE, 1958., A HAZ KORABLAKAIBOL KILESELKEDO
MAGNAS ES FELESEGE, MINTEGY A HAZ SZEMEVE VALIK, AHOGY MEGFIGYELNI PROBALJAK A
KORULOTTUK TORTENG ESEMENYEKET. AHOGY AZ ORWELL: 1984. CIMU REGENYEBE VALNAK
MEGFIGYELTE AZ EMBEREK.

27 JACQUES TATTI: MON UNCLE, GAUMONT, FRANCE, 1958.
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kritikai allasfoglalas Le Corbusier altal megalmodott
,lakogépek”28 emberi 1ét szamara idegen vilagara.

A tervezléparos altal megtapasztalt képzémuivészeti
hatasokbdl, mint taptalajbél né ki munkassaguk és
transzformalédik at az 1d6k soran azza, amit ma Herzog &
de Meuron védjeggyel illetiink.

A ,Kék hdz” Dbizonyos vonatkozasaiban, mint a
tomegformalas, és a megnyitasok iranyai, reflektalnak az
épilet szomszédos hazakkal val6 viszonyara. A tetéforma,
az épllettomeg beall a kornyezet és a szabalyok altal
meghatarozott kilvarosi hdazak soraba. Mégis, végsd
megjelenésével tavolsagtartd, egyértelmlen elkilonil
azoktol. A haz megjelenése eltér a megszokottol, tobb
ponton 1is utalva a tervezdparos koncepcidjat alakitd
eloképekre.

A homlokzat anyaga betontégla, melyet nem mutatnak meg
direkt médon, a haz kék festése?® Aattranszformaélja,
anyagtalanna valtoztatja azt. Végsé megjelenésében mar
csak egy tavoli utaldas az épitGanyagra, ami a felhasznalt
szin kovetkeztében eltavolodik sajat magatél. A falazétégla
hasznalata, anyagaban, a hazat sokkal inkabb koti a
teleklejtést felvevd tamfalakhoz, mint a kérnyezdé hazak
épitett minbségéhez. A  falazast konstrukcidjaban
megmutatjak, lathatéova téve, ahogy a feliilet téglanként
épult fel, mégis a kék szinezés hatasara ez a felilet
mingséget valt. A falazdblokk lebegni latszik, az
,international klein blue” szin hatasara. Ez az egyszerd kék
vakolat nem csak mint szin van jelen, hanem a fugak
kirajzolédasaval az anyag emlékét is Orzi. Ez a szin,
anyagtalansagot koélecsonéz az anyagnak, az égkékjének
anyagtalansagat. A haz kék szine Yves Klein miivészetéhez
koti az épliletet megjelenésében.

A ,Kék hdiz’-nal a finom homlokzatképzés, egyfajta
képzémivészeti allasfoglalas. A haz megjelenésénél, tetten
érhet6 tobb olyan hivatkozas, mely hatassal van korai
épitészetikre. A homlokzati nyilasrendszer, utalas Jacques
Tatti: Mon uncle ciml filmjére, mint a koncepcié egyik
alapjat adé milre. A film mondanivaléja atvett
koncepciéként van jelen. Melynek mondanivaldja, csak
kozvetett modon érhet6 tetten. Annak gondolatai a

28 LE CORBUSIER: UJ EPITESZET FELE, BUDAPEST, CORVINA KTADO, 1981., 191. OLD.

e.r A GAZDASAG TORVENYE SZUKSEGSZERUEN VEZERLI TETTEINKET, ES ELKEPZELESEINK CSAK
ALTALA VALOSULHATNAK MEG.

A HAZ PROBLEMAJA A KOR PROBLEMAJA. TARSADALMAK EGYENSULYA FUGG MA MAR ETTOL. Az
EPITESZET FELADATA, HOGY A MEGUJHODAS KORANAK HAJNALAN FELULVIZSGALJA AZ ERTEKEKET, A
HAZ ALKOTOELEMEIT.”

29 A HOMLOKZAT SZINEZESENEL AZ INTERNATIONAL KLEIN BLUE-T HASZNALJAK. EZ A SZIN, YVES
KLEIN-RE VALO UTALASKENT JELENIK MEG A HAZ HOMLOKZATAN.
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tervez6kben rakodik le, amikre a homlokzaton megjelend
idézetekkel hivatkoznak.

A haz kék homlokzatan elhelyezkedd, vizzar6 beton kavaval
kialakitott ablakok szabalytalan formaja és spontannak
latszé elhelyezkedése, a film természetes vilagara utalnak.
A tervezett tervezetlenség, a homlokzat nyilasrendszere,
kisérleti tett a spontaneitas elérésére. Ekozben az utca feloli
falon talalhaté korablakok a ,,mesterkélt”, modern vilaghan
¢él6 gyaros hazanak megjelenésére utalnak. A , Kék hiz”-on
jelen van mindkét vilag gesztusa: a modern és a spontan
vilagé is.

Az éplleten felhasznalt anyagok, rajuk nem jellemzd
moédon, vagy helyen, jelennek meg. Ez a viselkedés a
késbGbbiekben is jellemzi a munkassagukat. A haz falazata
és annak megjelenése a festés kovetkeztében erételjes
vizualis hatast eredményez.

A tervezés soran nagy hangsulyt fektetnek a projektek helyi
vonatkozasainak feltarasara is, mint ahogyan a Frei
Fotostidional, Weil am Rhein-ben 1981-198230 k6zott, ahol
a telepiilés szovetre reagalva a stidié elhelyezkedésével és
anyaghasznalataval a kornyezd hazak melléképilleteire
1igyekeznek reflektalni. Ez egy fajta reakcié a varosszovet
torzulasara, melyet a kérnyéken megjelend melléképiiletek
okoznak.3! Ezzel szemben tavole-i k6haz3? projektjiknél, a
hivatkozasokat nem a teriilet épitett struktarainak
viszonyaiban keresik, sokkal inkabb annak regionalis
karakterében, illetve az anyaghasznalatokban, melyeket
elGszeretettel Gjra-, illetve atértelmeznek.33

A tervezés soran a koncepci6 kialakitasanal, fontos szerepet
toltenek be a kivalasztott anyagok tulajdonsagai, azok
szinei, és konstrukciés modjuk, illetve azok életutja, az a
mod, amiként oOregednek, az a méd, ahogyan a
megjelenésiik megvaltozik az 1d6 el6rehaladtaval. A
tervezdparos munkassagaban ezeknek a folyamatoknak a

30 Forostupio, WEIL AM RHEIN, NEMETORSZAG  1981-1982. PROJEKT NO.82.
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/076-100/082-STUDIO-
FRELHTML

31 HERZOG, JACQUES, DE MEURON, PIERRE, VAROS ES AGREGACIOJA, MEGJ.:GERHARD, MACK,
HERZOG & DE MEURON 1989-1991., THE COMPLET WORKS VOLUME 2 , BASEL, BOSTON, BERLIN,
BRIKHAUSER, 2005., 180-181. OLD.

32 STONE HOUSE, TAVOLE, OLASZORSZAG 1985-1988., PORJEKT NO.17.
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/001-025/017-STONE-
HOUSE.HTML

33 VENTURI ROBERT, OSSZETETTSEG S ELLENTMONDAS AZ EPITESZETBEN, BEKESCSABA, CORVINA,
1986. ,,.. Az EPITESZ TEHAT AZ EGESZEN BELUL A RESZEK MEGSZERVEZESEVEL HOZZA LETRE A
SZAMUNKRA JELENTESSEL BIRO OSSZEFUGGESEKET. A KONVENCIONALIS RESZEK NEM-
KONVENCIONALIS MEGSZERVEZESE UJ JELENTESEKET EREDMENYEZHET. HA AZ EPITESZ A
KONVENCIOT NEM KONVENCIONALISAN ALKALMAZZA, HA A MEGSZOKOTTAT NEM MEGSZOKOTT
MODON SZERVEZI, AKKOR MEGVALTOZTATHATJA OSSZEFUGGESEIT, ES IGY AKAR KLISEKET IS
ALKALMAZHAT UJ HATAS ELERESERE. A MEGSZOKOTT DOLGOK NEM MEGSZOKOTT OSSZEFUGGESBEN
VALO LATVANYAT EGYSZERRE ERZEKELJUK UJKENT ES REGIKENT...”
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megismerése és tudatos felhaszndldsa mind-mind a
koncepcibalkotas részét képezik.

A felhasznalt épit6anyagok sajat konvencidiktdl torténd
felszabaditasaban az elsé nagy attorést, az épitészetilkben a
Frei Foto Stadional érik el. Ez a haz a teriiletre jellemzd,
kertszéli  gazdasagi  épiiletekre  reflektal, melynek
homlokzati anyagai és azok egymadashoz torténé tarsitasai
szokatlanok. A haz homlokzatat rétegelt lemez és
bitumenes lemez burkolja. A tetGszigetelésre alkalmas
anyag ilyen testkozeli haszndalata atértelmezi annak
jelenleviségét. A hasznalt anyagok erételjes kapcsolodast
teremtenek a haz kornyezetével. Az épiilet tetején
eredetileg aranynak tervezett ég felé tekintd felulvilagitok
jelentek volna meg, utalasként Hans Scharoun Aaltal
tervezett aranyhomlokzati berlini filharméniara.?* Ez nem
valésult meg az anyag dragasiaga miatt.

A homlokzaton hasznalt anyagok eltérnek a megszokottdl,
az alacsonyabb igényszintlinek tartott szigeteld lemez és
falap testkozelbe Kkeriilnek, mig a felilvilagitok fém
burkolatot kapnak, tavol az emberi kozelségt6l, ahol nem
tapinthatéak meg, csak tavolrél szemlélhetéek. Mintha
minden mashol jelenne meg, mint ahova valé. Olyan, mint
Picasso egy kubista festménye.

Ahogyan a ,Kék hiz”-nal a betontéglafal, igy a tavole-i
k6haznal a kofal értelmezése transzformaldédik at. A haz
homlokzati kéburkolata a koérnyékre jellemzi kékerités
anyagabdl késziil el, annak rakasi technikajat is
felhasznalva. Ezaltal az anyagot, ra nem jellemzd maddon,
mashol hasznaljak fel. Ennek az eljarasnak kévetkeztében
megszabaditjak azt mindennem? konvencidjatél. A nyers
kéfalazat valik a haz arcava, ami a kornyék keritéseire
jellemz6 anyagi és szerkezeti viselkedés. Ennél a haznal az
alaprajzot szerkeszt6 elv mar Kkivetil az épilet kilsd
megjelenésére. fgy a tomeget és az alaprajzot szervezd
négyzetes szerkeszt6halé a projekt egészében tetten érhetd.
Jacques Herzog és Pierre de Meuron szerint az épilet
homlokzata mindig szoros osszefliggésben kell, hogy legyen
azzal, ami az épulet maga. A kint és a bent kozott
koncepciondalisan nincs kiilonbség, minden a létrejovd
egység részét kell, hogy képezzess. Ennek az egységnek a
létrejotte az, ami épitészeti kérdés, az ahogyan az anyag, a
struktara, és a tomeg, kapcsolodik az adott projekthez.

34 JONES, BUNDELL, PETER, , HANS SCHAROUN”, PHAIDON, LONDON 1995., PP.179.
35 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERVIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL CROQUIS 60., PP.21.
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Minél tébb az egymasra torténd hivatkozas, minél direktebb
a kapcsolat egy épiileten belil, annal inkabb képez egy
egységet a végproduktum.36

A Kék haz” alaprajzi elrendezése funkcionalis. A
hasznalati terek kapcsolatai a kerttel és egymaéssal
egyszerlek, a milkodésbsl addédoak. A kertkapcsolattal
rendelkezd nappali tér, mint élettér nagyobb belmagassagot
kap, a hozza kapcsolédé konyha, étkez6 a terepre il,
melynek hatdsara a belmagassiag lecsokken. A felsGbb
szinteken a halészobak, illetve a tetStér talalhatd, ahol a
belmagassag tovabb differencialodik. A haz elrendezése
egyszerl, tiszta alaprajzi konstrukci6, a funkciobdl
kovetkezik. A tervezéparos korai munkaikra jellemzden, a
téri elrendezés a megrendelG kiszolgalasat szolgalja, nem
tartalmaz koncepcionalis épitészeti allasfoglalast. A haz
homlokzati megjelenése és az alaprajzi strukturaja kozotti
hivatkozasok egyszertiek. A terv megjelenését biztosito,
tervezdi koncepciébdl kovetkez6 hivatkozasok kizarédlag a
homlokzaton érhetdek tetten.37

Ezt a hazat rengeteg olyan el6kép és gondolat gazdagitotta,
mely a tervezdparos szamara meghatarozé a késGbbi
munkidk soran 1s. A képzdmiivészetekhez és mas
mivészetekhez valé kapcsoldodas folyamatosan jelen van a
munkaikban, meghatarozé részt vallalva a
koncepcidalkotasban. De ez az a haz, ahol a legnehezebb a
hivatkozasok visszafejtése, kiragadva azt a tervezés
folyamatanak, 1illetve a tervez6k elGképzettségének
kontextusabdl.

A képzomivészetek, mint készen kapott koncepcidk vesznek
részt ennél a haznal, a tervezés folyamataban. Még nem a
mivészek gondolatait hasznaljak fel, hogy valami ujat
hozzanak létre, sokkal inkabb a héazon megjelend
1dézetekkel utalnak azokra az idedkra, melyekkel
azonosulni tudnak, amelyek foglalkoztatjak Gket.

36 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60., PP.21.

e A TERVRAJZ BELULROL HALAD KIFELE, MERT A HAZ VAGY PALOTA UGYANOLYAN ORGANIZMUS
MINT, AZ BLO SZERVEZET. ... HA EGY EPITESZETI MU HATASAT VIZSGALOM ADOTT HELYEN, MEGINT
CSAK AZT FOGOM MEGMUTATNI, HOGY A KULSO MINDIG EGYUTTAL BELSO IS... MINDEN EPULET
HASONLIT EGY SZAPPANBUBOREKHOZ. A BUBOREK TOKELETES 1S HARMONIKUS, HA SZABALYOSAN
FUJTUK BELE A LEVEGOT. A KULSO A BELSONEK AZ EREDMENYE.” (LE CORBUSIER: UJ EPITESZET
FELE, BUDAPEST, CORVINA KIADO 1981, 154. OLDAL

37 MACK GERHARD, JACQUES HERZOG & PIERR DE MEURON 1978-1988., THE COMPLET WORKS
VOLUME1, HERZOG & DE MEURON 1978-1988., VERLAG BASEL, BOSTON, BERLIN, BRIKHAUSER
1997., 27. OLD.
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No.94 projekt, Ricola-Europa, gyarépiilet, Franciaorszag,
Mulhouse-Brunnstatt, 1992-1993.

, ...az ember észreveszi, hogy a mai élélények igen nagy
tobbségének nincsen igazdn jelenkortudata. ... A ma él6 emberek
dltaldban, kiilénbozd tivolsagokban lemaradva, visszaesve a
visszaesett tudatoknak kiilonbézo fokain dllnak...”38

A mulhouse-i Ricola-Europa gyarépiletnél a

tervezési koncepcidba beépild képzomivészeti kotodések
tovabb erdsédnek. Mar nem csak utalasként jelennek meg.
Az épulet kozvetlen kapcsolatba keril a képzémivészettel,
aminek megjelenésére a haz homlokzata biztosit feliiletet.
A hazon, kozvetlen médon érhetd tetten a tervezdk kortars
képzémiivészethez valé kotddése. A készen kapott
koncepcidk mar nem csak tavoli utalasként, idézetek
formajaban vannak jelen. Azok kozvetleniil vesznek részt a
haz megjelenésében. Ekozben a haz altal kifejtett hatasok is
kitagulnak.

A mulhouse-1 Ricola-Europa gyar- és raktarépiilete
egy parkositott telken talalhatd, a varos északi peremén.
Az ipari terilet fas kornyezete, a természet jelenlevGségét
erésiti. A fak lombkoronaja és azokon atsit6 nap, az altaluk
létrejové finom Aarnyékhatasok, a parkszerd terilet,
hatassal van az épuletet alakité koncepcidé kialakulasara. A
haz telepitésénél az épuletet a két hosszhomlokzaton
nyitjak meg, mig a roévidebb oldalhomlokzatok zartak
maradnak. A hosszhomlokzatok f6l1é nyulé elGtet6k a haz
helyfoglalasat kitagitjak, még direktebb kapcsolatot hoznak
létre a kornyezettel. Mikozben funkcionalis szerepiik is van:
védelmet nyUjtanak a rakodashoz. A haz ezen fajta
viszonyulasa sajat koérnyezetéhez mar a Ricola laufeni®®
raktarépiileténél 1is tetten érhetd, ahogyan a haz
homlokzata és a mellette emelkedd sziklafal kozotti
interakcidobdl egy 0j épitészeti tér jon létre.
A mulhouse-i Ricola épiiletnél, a homlokzat, mint membran
muikodik a kiilsé és belsé tér kozott. Magaba foglalja a teret,
a transzparenciat, és reflexiét, 6sszekapcsoldé elemmé valik.
Vizualis hatasa altal téri kiterjedésre tesz szert, belefolyik a
belsd térbe, annak részévé valik, mikézben kommunikal a
kils6térrel is. A homlokzat egy 06sszek6td elemmé valik a
mesterséges és a természetes kozott.

38 HAMVAS, BELA, HEXAKOMION, ELETONK KONYVEK, SZOMBATHELY 1993, 375. OLD.
39 HERZOG & DE MEURON, STORAGE BUILDING AND ADDITION FOR A FACTORY, LAUFEN,
SUIZA,1991. IN HERZOG & DE MEURON 1983-1993., EL. CROQUIS 60., PP. 84.
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Adolf Loos: Ornamens és Nevelés? cimd irasaban
tett elitéld hozzaallasa a homlokzati ornamentikaval
szemben, melyet a tetovalassal, és annak
kulturalatlansagaval hoz parhuzamba, megddlni latszik
ebben a munkaban. A tervez6k nem a homlokzati diszitésrél
mondanak le, sokkal inkabb kiterjesztik annak hatéasait.
Képzémivészeti eszkozokkel kezelik azt. A homlokzatok és
azok megjelenése mar nem csak az épiilet kilsd
prezentacidéjaban vesznek részt, athatjak az egész hazat, az
altaluk kifejtett vizualis, és fizikai hatasnak koészonhetGen.
Osszefuiggnek a témeggel, a helyfoglaldssal, a funkciondlis
elrendezéssel, a haz 0Osszes eleme Osszekapcsolodik a
koncepci6  kovetkeztében. Tervez6i  hozzaallasukban
kapcsolatba  keriilnek Le  Corbusier ronchamp-i4!
kapolngjanak belsd terében létrejovs fényhatassal, Mies van
der Rohe Farnsworth® hazaval, annak a transzparencia és a
reflexié hatdsara torténd vizualis feloldédasaval a parkban,
Hans Scharoun Berlini filharménidjanak aranyszind
tetejével és fémburkolatanak mintajaval. Le Corbusier,
Mies van der Rohe és Scahroun munkassagat, az altaluk
tervezett épiiletek hatasait atgondolva, Gjraértelmezve egy
sajatos egyéni nyelvezetbe tultetik 4at.#3 Nincs biztos
épitészeti nyelvezet, nincs koherens helyi tradicié, nincs
vilagos egyetemes modernizmus. Az épitész feladata olyan,
mint a mlvészeké, energiaval és erdvel kell megtolteni az
ures tereket. Ehhez a hozzaallashoz hasznaljak fel a
természet rejtett szépségeinek, és erejének ideajat, a
modern technoldégiakat, az épitGanyagok iranyaba folytatott
kutatasaikat, a képzémivészeti technolégidk elemzését, a
képzémivészekkel folytatott diskurzusokat, hogy a
semmibdl djra felépithessék maguknak az épitészetet, igy
hozva létre egy sajatos épitészeti nyelvezetet, mely
kovetkezetes tud maradni, mikézben a lehetd legnagyobb
szabadsagfokot biztositja a szamukra.

,...A mi érdekelédésiink a ldithatatlan vildig felé fordul, hogy
talaljunk egy format a lathato vilag szamdra... A kapcsolatok
rendszerének  komplexitdsira gondolunk, ami a természetben

40 KEREKGYARTO BELA: ADOLF LOOS ORNAMENS ES NEVELES, TERC 2004., 156. OLD.

... MINDENKORNAK MEGVOLT A MAGA STILUSA... STILUSON AZ ORNAMENST ERTETTEK... EPP AZ
JELENTI KORUNK NAGYSAGAT, HOGY KEPTELEN UJ ORNAMENST LETREHOZNI. ...KIKUZDOTTUK
MAGUNKNAK AZ ORNAMENSNELKULISEGET... NEMSOKARA A VAROSOK UTCAI FEHER FALAKKENT
RAGYOGNAK MAJD! MINT CION, A SZENT VAROS, AZ EG FOVAROSA...”

41 LE CORBUSIER, NOTRE DAME DU HAUT, RONCHAMP 1954.
HTTP://WWW.ARCHDAILY.COM/84988/AD-CLASSICS-RONCHAMP-LE-CORBUSIER/

42 MIES VON DER RHOE, FRANSWORTH HOUSE, PLANO, ILLINOIS, 1951.
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/FARNSWORTH_HOUSE

43 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CROQUIS 109/110., PP.37-38.
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megtaldlhato... A mi érdeklodésiink a természet lathatatlan
geometridjanak irdnydiba mutat, eqy spiritudlis alapelv, ami nem a
kozvetlen kiilso megjelenése a természetnek. ..."” #

Jacques Herzog a ,Hidden Geometry of Nature” esszéjében a
természeti analbgiakat parhuzamba allitja a mivészeti
analogiakkal és a  tarsadalmi  viszonyokkal. A
tanulmanyban 1dézi Goethét, Rudolf Steinert, és Joseph
Beuyst, mint olyan mi{ivészeket, akik megtalaljak a
kapcsolatot a lathatatlannal, és lathatéva teszik azt a
mivészi gondolataik segitségével.* Mindemellett a
tervezdparos nagyon ovatosan kezeli a természetbdl vett
analdgiakat. Sokkal inkabb a hatdsmechanizmusokat
probaljak feltarni, és azokhoz hasonlatos rendszerekben
gondolkodni, minthogy egyszerlien masoljak a természetet.
Jacques Herzog az épitészetiikkel kapcsolatban gyakran
hivatkozik Frank Lloyd Wright épitészetére, és az altala
alkalmazott homlokzati frizekre.

Wrightnal kibomlanak a homlokzati frizek a szerkesztési
halébdl és benovik a haz égészét, bekoltoznek a belsd térbe,
osszekotik az épiilet alkotbéelemeit, ezaltal egyetlen
Osszefliggd alkotast hoznak létre. Az épitész létrehoz egy
alapelemet, amibdl kibontja az épulet egészét. Ez a fajta
analdgidja a természetes és a mesterséges folyamatoknak,
ami a tervezdparost foglalkoztatja.

A hazaiknal mindig torekednek arra, hogy létrehozzanak
egyfajta kapcsolatot a kiils6 vilag és a homlokzati felilet
kozott. Ez a fajta kapcsolat a Ricola laufeni raktarépiiletnél
mar megjelenik. Magaba a haz belsé terébe nincs belatas,
viszont a haz homlokzata és a mellette tornyosulé sziklafal
kozott 1étrejon egy tervezett épitészeti tér. Itt a kapcsolat
sokkal inkabb analogikus. A haz homlokzati strukturaja,
annak rétegzddése és ennek vizualis megjelenése az, mely
kapcsolatot teremt a sziklafallal és annak rétegzédésével.
Ez egy egyszeri analdgia mely egységben tartja az egész
projektet. Vagy a bazeli ,Auf dem Wolf Signal Box"4
épuletének fém homlokzata, melyet az elektromos zajok
kiszlirésének igénye hiv el6. De az éplilethomlokzata kilép
ebbdl a funkcionalista szerepkorbdl, targyszerd megjelenést
kélesonéz a héaznak. Mig a ,Dominus Winery”# boraszat

44 HERZOG, JACQUES, ,,THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE”
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/THE-HIDDEN-
GEOMETRY.HTML

45 HERZOG, JACQUES, ,,THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE”
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/THE-HIDDEN-
GEOMETRY.HTML

46 HERZOG & DE MEURON, SIGNAL BoX 4, AUF DEM WOLF, 1995., IN HERZOG & DE MEURON1993-
1997., EL CROQUIS 84 PP.70.

47 HERZOG & DE MEURON, DOMINUS WINERY, YOUNTVILLE, CALIFORNIA 1998.,
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szinte tradicionalisnak mondhaté k6homlokzata, ami az
anyag jelenlétét  értelmezi  at. Mesterséges  taji
objektumként jelenik meg. Mikézben a homlokzati
anyagvalasztast funkcionalis igények hivjak eld, mégis
fontos az altala kifejtett esztétikai hatas is. A kovek
rétegzddése utal a természeti analbgiara, ahogy a f6ld
felszinét alkot6 rétegek egymaéasra rakddnak. A létrehozott
homlokzat véd a hétdl, mikozben atereszti magan a fényt is,
Mint a sziklahalmok. Osszekapcsolva a fal egyik és masik
oldalan 1évS vilagot az atsziir6dd fény segitségével. A kd
természetes modon tolti be szerepét ezen a hazon. De
ahogyan megjelenik, mint egy ,skin”-szerd homlokzat,
atértelmezddik, megszabadul a rarakddott sztereotipiaktol.
Nem a realis masolataként van jelen. Hatasaival egy Uj
,hiperredlis” vildgot hoz létre. A tervezéparos munkaiban a
természeti analdgiakbdél épitkezd koncepcidk elGtérbe
kerilése, egy egységes alkotdl nyelvezet hatasara torténik
meg, mely a munkak soran egyre finomodik, egyre
megélhetébbé és visszafejthetébbé valik. A korai munkaik
egyfajta utkeresést mutatnak, a tervek Kkozotti finom
osszefliggések és athallasok mind az utkeresés részét
képezik. Ez az utkeresés a megélhetl, szemlél6ben hatast
kivalté épitészet keresése.*® Ahogy a , Gadamer padloja” -ban
irjak, hogy a legegyszerlibb elem, mint a fapadld, képes
emlékek el6hivasara. Ezek az emlékképek teremtik meg az
épitészet latogatora kifejtett hatasat.t® Ezek segitségével
lehet az épitészetet emberkozelivé tenni.

A mulhouse-i Ricola-Europa gyar hosszanti oldalainak
szitanyomott polikarbonat homlokzata fiiggonyként hullik
ala, a haz ruhajaként viselkedve. A haz homlokzatanak
finom grafikai kialakitasa olyan, mint Andy Warhol:
Marilyn Monroe és Elvis képei, ahol a kép reprodukcidra
alkalmas elGallitasi technik4ja, bardolatlan fest6i minGséget
eredményez, mégis a téma tobbszori megismétlése,
raszterszerd sorolasa ujfajta hatast ér el. Sem a technika,
sem pedig a téma nem ,miivészi”, hiszen ,csak” a valésagot
adja vissza egy a sokszorositasra alkalmas technikaval,
viszont a téma sokszoros ismétlddése 1) milvet eredményez.
A létrejové kép minGsége és hatasa teljesen eltér az
eredetit6l. Ez a fajta atértelmezése egy képnek, ami
megjelenik a haz polikarbonat homlokzatan. Az ismétl6dd

HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/126-150./137-DOMINUS-
WINERY.HTML

48 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CROQUIS 109/110., PP.43-45.

49 JACQUES HERZOG, GADAMER’S FLOOR, 2000.

HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON. COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/GADAMERS-FLOOR.HTML
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kép, mely a sokszorozas altal ) értelmet nyer, hatasa mar
eltér a kivalasztott alapegység hatasatol.

Ez hasonlatos a tervezéparos altal vizsgalt
kristalyszerkezetek és az azokat alkoté molekulak kozotti
Osszefliggéshez, amivel a ,Hidden Geometry of Nature”
irasukban 1s foglalkoznak.50 Az alkotbéelemek
meghatarozzak a végsl targy megjelenését, mégis a
végtermék az alapelemtdl eltérd képet mutat.

A mulhouse-1  Ricola-Europa  épulet  polikarbonat
homlokzatan talalhaté kép egy Blossfeldt fot6.5! (kép 8., 9.)
Blossfeldt szobraszként kezdi fotézni a novényeket.
Lefotdzza a rugyeket, indakat, kacsokat, terméseket. Sosem
fotézza le a virdgot magat, mert az szép. Esztétikailag szép.
Az altala megorokitett képek az életért folytatott kiizdelem
szépségét jelenitik meg, mert ez mashogy, mas mélységben
szép, mint a pusztdn esztétikai szépség. A képek
felnagyitott novényrészletek, melyek képileg, észlelésileg
eltavolodnak a megorokitett novénytdl. Ezek a fotok nem a
valtoz6 pillanatot ragadjak meg, hanem a lasst valtozast
keltik életre.’? Ezek a foték, a mulhouse-1 Ricola-Europa
gyar homlokzatan, a sokszorositas hatasanak készénhetGen
egy teljesen 1) értéket teremtenek. Az eredeti fotd
atértelmezdédik. A foté tartalma a tervezéparos szamadara
nem volt érdekes, nem kotddik kozvetlentl a Ricola altal
gyartott gyoégynovényes cukorkakhoz, sokkal fontosabb volt
a létrejott végeredmény altal kifejtett hatas: ahogyan majd
a nagyitas és a sokszorositds utan a haz homlokzatara
festve megjelenik.

A tervezlparos vonzodik a divat jelensége irant. A kor
jellemzGje, hogy az emberek milyen mesterséges bdérbe
bugyolaljak magukat. Az 6ltézkodési divat nagy sebességgel
valtozik. Az 6ltozék mintegy a személyiség
meghosszabbitasava, kivetiilésévé valik. A ruha az emberek
mesterséges személyisége. Ezt a privat és publikus 1ét
ko6zotti viszonyt Herzog és de Meuron parhuzamba allitja az
épitészettel. A két viselkedés kozotti jelentSs kiilonbség,
hogy a haz nem vetheti le ruhajat, nem valtoztathatja meg
olyan kénnyen a publikus arcat, mint az emberek. Ezért az
arculat megtervezése kulonosen nagy felelGsséggel jar.

50 HERZOG, JACQUES, ,,THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE”
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/THE-HIDDEN-
GEOMETRY.HTML

51 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CROQUIS 84., PP. 12.

52 GYORGY SZEGO,
(HTTP://FOTOMUVESZET.COM/INDEX.PHP?OPTION=COM_CONTENT&VIEW=ARTICLE&ID=517&ITEMID
=535)
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... apillanat 6rok aspektusdt kell rabul ejteni...”5

A divat, zene, képzémiivészet, filmmivészet, stb. mind-
mind a kor egyfajta tiikrét mutatja. A kor az emberek
globalis emlékezetében, latasmdodjaban jelenlevd pillanat és
annak ismerete, a vagyak és az érzések melyek
Osszekapcsoljak a tarsadalmat, ami létrehoz valami
felfoghatatlant, amit Jacques Herzog az 1d§ lelkének hiv.5¢
A tervezéparos hozzaallasa az 1d6hoz kilonleges. Nem vetik
el a mult értékeit, vonzéodnak a régi hazakhoz, a régi
torténetekhez, melyeket ezek a hazak megéltek, és amiket
mesélnek. De az & hozzaallasuk szerint oOvatosan Kkell
viszonyulni a multhoz. A valtozas, az 1d§ feliiletes
szemlélése veszélyes, az 1d6 tiszteletet érdemel, amivel a
tervezdparos szerint a kortars épitészek eldvigyazatlanul
bannak.

,...Nincs idotlen érték. Az id6 része a valosagnak, része a projektnek.
Az id6 wvaltozik nem nagyon gyorsan, de konstans, lithatatlan
ritmusban. Taldn az épitészek nem elévigydzatosak az iddvel, mert
nem lathatjik azt. Mig a filmmiivészek, irok, kifejezik, haszndljik azt,
mint munkaeszkézt.” >

A mulhouse-1 Ricola-Europa gyar- és raktarépiilet tobb
szempontbdl 1s kotédik az 1d6hoz. Alkotasaik homlokzati
megjelenése az érzékszervekre kozvetlenil probal hatni,
elkerilve azt az elitista hozzaallast, hogy a kortars
épitészethez csak a hozzaért6k kerilhetnek kozel. Az
épitészet mindenkié. Az épitészet egy kapocs, ahol
talalkozik az élet, a természet, a mivészet, biologia és a
miszaki tudomanyok stb. A korai épuleteik formai
letisztultsaga egy apropd, arra, hogy kialljak az 1d6
probajat, mikézben megjelenésiikkel kapcsolédnak a
korhoz, a természethez, a mivészetekhez. A polikarbonat
homlokzat, és annak 1smétlédd texturija a nappali fénynél
alig lathato, szinte elenyészik a homlokzati festés, és annak
ritmusa, csak a bels6 térbdl figyelhet6 meg. A
lombkoronakon atsiité napfény, arnyék hatasahoz hasonlé
hatast generalva a belsé térben. Mig ¢éjszakai
megvilagitasban a haz ilyen fajta vonatkozasa megvaltozik,
arca kifordul. Kivilr6él szemlélve dominanssa valik a
homlokzat finom megmunkaltsaga, ekézben a belsd téri

53 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CROQUIS 84., PP. 8.
54 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CROQUIS 84., PP. 8.
55 ZAERA ALEJANDRO, INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON, IN HERZOG & DE MEURON 1983-
1993., EL CROQUIS 60. PP.18.
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képe elcsondesedik. Az épiilet polikarbonat homlokzatanak
ez a fajta vizudlis valtozasa az épililetet a mnapi
1smétlédéshez kotédik. Ez az idévonatkozas a haz vasbeton
falainal 1s jelen wvan, de ciklikussaga évszakokhoz,
1dGjarashoz kothetd, valtozasi-, atalakulasi ciklusa sokkal
lassabb, mégis 4allandé képe egyaltalan nincs. A
homlokzaton es6 utan finoman alacsurgd viz és annak
reflexiéja, illetve a nedves homlokzaton megtelepedd é16
alga, allandé valtozé megjelenést kolesonoz a haznak.

A vasbeton falon lecsurgé viz mintegy feloldja annak
geometriai keménységét. Ez egy épitészeti gesztus, amit a
természet hiv eld. A betonfal a nedvesség hatasara, laggya,
szinte anyagtalanna valik, finom csillogasaval
megvaltoztatja feltuleti texturajat, mikézben a feliletét
lassan benoévi az alga. Az épiilet homlokzatan egyszerre van
jelen tiukrozodd és matt felilet, méghozza ugy, hogy az 1dd
Gjra és Ujra atirja annak grafikai megjelenését. Ez a lassu
valtozas olyan mintha Andy Warhol egy lassan zajlo,
valdsidejd filmjét néznénk, melyben a szinte az unalomba
forduld, vaggyal teli szemlélgdést élteti.>® Az es6 hatasara
atrajzolédé homlokzat mas érzékszervekre is hat, hiszen a
tavaszi zapor illata, a betonfelilet tapintdsa mas-mas
emlékképeket hiv eld. Jacques Herzog és Pierre De Meuron
munkassaganak ez egylk kulcseleme. Nem csak a
vizualitasra kivannak hatni, hanem minden érzékszervre
egyszerre. 27

Az Eberle altal felallitott idGintervallum korlatok58, amik a
projektek kiilonboz6 teriileteit érintik, megjelennek a
szerkezet és a homlokzat kozotti finom, életciklusbeli
kilonbségben. Ahogyan szerinte élettartami kovetelmény
szempontjabol eltérés van a homlokzat és szerkezet kozott,
ugy kulonbozteti meg Jacques Herzog és Pierre De Meuron
a két homlokzatot, és azok anyagat, valasztott textarajat és
életritmusat. A  homlokzati  polikarbonat  grafikai
megjelenése és transzparenciabél szarmazd napi ciklusa,
kapcsolatban 4all a valasztott anyag mindségével,
koltségével, tartéossagaval, valamint az Eberle féle rovid
homlokzati életciklussal. Ennek ellentéteként jelenik meg a
tartés  vasbetonfal oldalhomlokzat, mely a haz
helyfoglalasanak és tartoszerkezetének kivetiilése. Ekézben
sajat, lassan valtozd vizualis megjelenésével, és a valasztott

56 WARHOLL, ANDY, SLEEP, USA 1963.

57 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997., EL CROQUIS 84., PP. 11.

JACQUES HERZOG AZ OSSZES ERZEKSZERV, EPITESZET MEGTAPASZTALASBAN VALO RESZVETELENEK
FONTOSSAGAT TAGLALJA.

58 EBERLE, DEITERMAR (ED.), FROM CITY TO HOUSE A DESIGN THEORY, GTA VERLAG ETH ZURICH,
ZURICH, 2007. PP.16.-17.
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anyag tartéssagaval elfoglalja megfeleld helyét a haz
életciklusaban.

A tervezlparos azaltal, hogy a mar ismert anyagokat
szokatlan  helyen, vagy moédon  hasznalja, vagy
képzémivészeti technologidkat tltet at az épitészet
vilagaba, megvaltoztatja az  épitészetrél  alkotott
sztereotipiakat. A  klisék szétrobbantasa épitészeti
koncepcié naluk. Minden ismert dolgot megkérddjeleznek,
ezzel a tervez6i hozzaallassal elkeriilhet6 a kész
eszkoztarak tudattalan felhasznalasa.?® Mindent Ujra kell
gondolni, hogy a felhasznalt eszk6zok tudatosan talalhassak
meg a helyiiket, 1) médon, a kornak megfeleld frissességgel.

... szeretjiik szétrombolni az épitészeti kliséket. Ezt a lehetd
legeffektivebb modon tenni... Ez nem csak azt jelenti, hogy az
épitészeti klisék ellen harcolsz, hanem hogy a sajdt idedid kliséi ellen
is. Nincs unalmasabb, vagy butibb dolog, mint felkelni reggel, és
naivan konstatalni azt, amit mar tudsz.” 69

Allandéan felmeriilnek azok az alapvetd kérdések, mint a
hova, a kinek, a miért és a hogyan. A funkci6 allandé
Gjraértelmezése egyre inkabb minimalistava formalja a
munkaikat. Ez egy ujfajta, allandéan kérdéseket feltevd,
redukcios folyamat minimalizmusa, ami elveti az elitista
épitészeti figurakat. Epitészetik nem a mAr meglevo
dolgokat masolé analdégia, hanem egy allandbéan keresd
attitid. Az elfeledett emlékeket el6hivo épitészet keresése.6!
A kutatds nem csak ismételt kérdésfeltevésekbdl 4ll, hanem
Ujra és Uja megkérddjelezi a funkciét, kutatja a hasznaldk
tarsadalmi viselkedését, részletesen feltarja a tervezési
terilet adottsagait. De ez nem csak a kor és a hely részletes
elemzését jelenti, hanem allandé kutatast jelent az anyagok
vilagaban 1is. Olyan anyagokat prébalnak talalni és
hasznalni, ami képes hatast kifejteni a szemlélddék minden
érzékszervére, a latasra, a szaglasra, a tapintasra és akar
az izlelésre 1s. Olyan komplex anyagokat keresnek, melyek
képesek hatni az érzékszervekre, az altaluk elGhivott
emlékképek segitségével. 62
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Az iroda kutatasal egyrészt az anyagok megismerésérdl,
Wjra-értelmezhetdségérdl szélnak. Nem 1j dolgokat fedeznek
fel, de 1jfajta kontextusban hasznaljak azokat, ezzel
késztetve gondolkodasra a szemlél6t. Mint a betonra torténd
nyomtatas, vagy az oldalfalon lecsurgd eséviz kovetkeztében
megtelepedd alga tervezett megjelenése a homlokzaton.
Szinek, textarak, atlathatésag, tomorség, vagyis a
természet adta eszkozok, a képzémivészeti technologiak
mind-mind épitészeti eszk6zzé valnak a keziikben.%3
Emellett a tervezéparos nagy energiat fordit a sajat
koranak megismerésére. Mi az élet manapsag? Mi ultethetd
at a hétkoznapi életbdl az épitészetbe, ami mai, ami
mindenki szdmara érthets, mégis mashogy jelenik meg,
mint ahogy megszoktuk?

Az iroda az anyagok milyenségét probalja megfejteni, nem
ugy, mint Beuys aki az anyagok mogotti szimbolikus erdt
keresi. Naluk nem a mogottes tartalom intellektualis
felfedezése, hanem az anyagok altal koézvetleniil elérhetd
érzékszervi hatas a fontos. U'gy viszonyulnak az
anyagokhoz, hogy felszabaditjadk magukat a sztereotipiak
alél, mintha el6ttik még sosem hasznaltak volna azokat.
Ahogy a tajra jellemz6 kékerités strukturaja megjelenik a
,tavolei” koéhaznal, mint homlokzat, vagy a ,Dominus
Winery” boraszatnal, ahol a kévek rétegzédése a természeti
analogiak  absztrakcigjaként hozzak létre a haz
homlokzatat. Az anyagok jelenlétét akarjak felfokozni, hogy
minél koézvetlenebb, és tobbrétd legyen a megtapasztalas.
Ugyanigy bontjak fel alkotéelemeire az épitészetet,
funkcidkra, szerkezetekre, homlokzatra stb.. Minden elemet
Gjraértelmeznek, és ujragondolnak, hogy megtalaljak a
kozottik 1évE 6sszekapesold erdt.

A homlokzaton megjelend képek altal kifejtett hatassal mar
korabbi munkaiknal is kisérleteznek. A berlini centrumban
1év6 |, Tiergarten”®* projektjiiknél egyfajta mesterséges tajat
hoznak 1létre Berlin kézpontjaban, melynek megalkotasaban
Remy Zaugg is segitett. A hazak épitészeti megjelenitését a
bentlakoék és dolgozok befolyasoljak a homlokzaton kivetild
verbalis kozlések altal. A hazak onmagukban mégsem
valtoznak semmit. Ezek a hatalmas mesterséges tajként
megjelend hatalmas éplletek, az allandéan valtozd
homlokzataikkal, sokkal inkabb organizmusok, mint
épuletek. Végsd megjelenésiikben szinte teljesen eltiinik az
épitészet, hogy teret adjon a Dbelsé vilag gondolati
kivetiiléseinek. Az allandéan valtozé homlokzati design-t a

63 KIPNIS JEFFERY, EL CROQUISE 84., A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, 15. OLD.
64 HERZOG & DE MEURON, BERLIN ZENTRUM (,TIERGARTEN”) 1990., IN HERZOG & DE MEURON
1983-1993., EL CROQUIS 60 PP. 10.
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bels§ vilag kivetiillése befolyasolja, nem pedig az épitészet,
statika, vagy egyéb mérnoki dontések. Ez egy anonim
épitészet, mely teret enged az emberek személyiségének,
egyfajta ,socialhub” jon létre. A benti vildg tizenhet a
kilvilag felé, ami dinamikus megjelenést kolesonéz a
hazaknak, szinte anyagtalanna téve azt. KEgyfajta
mesterséges, valtoz6 tajat eredményez, kortalanna téve a
haz megjelenését.6> A “blois-i”66 haz mozgo6 feliratai, vagy a
,Tiergarten” lakéinak homlokzaton kivetiils gondolatai,
szinte feloldjak a hazak homlokzatanak struktarajat. Ez a
fajta ,azonnali torténés” a gondolatok kivetilése és direkt
moédon torténd kozvetitése, kapesolatba hozhaté Yves Klein
happening festészetével, ahol a mivészi tett maga a
végterméket létrehozo publikus esemény. Ahogy meztelen
emberek sajat testiket ecsetként ,International Klein Blue”
festékbe martva létrehozzak a képet.

Ennek a projektnek a legnagyobb gondja a felhasznalt
technolégia. Mig a haz mondanivaléja id6tlen, a kozlési
vagybol épitkezik, addig az ezt lehetévé tevs digitalis
technolégia rohamléptekben valtozik. Emiatt a tartalmi
kortalansag és a technolégia gyors valtozasa, fejlédése
konfliktusba keriil egymassal.

A természeti analdgiak és a mesterséges vilag kettissége,
mely a Bazel kézeli , Schaulager”¢7-en is tetten érhet6. Ez a
haz, Jacques Herzog allitasa szerint, egy fajta reakcié a
Goetheaneum®® organikus megjelenésére.%® A , Schaulager”-
nek nagyon erds asvanyi karaktere van. A durva beton, mint
dongolt fold jelenik meg a homlokzaton, utalva a f6ld
rétegzodésére. Hasonldéan a laufeni Ricola raktarépilethez,
vagy a kaliforniai ,Dominus Winery”-hez. Azzal a
kulonbséggel, hogy a Ricola épililete helyfoglalasaval, a
mellette levd sziklafalon lathatova valé fold rétegzddéseire
reagal, a haz homlokzatanak valtoz6 vizszintes osztasaival.
Ez a haz homlokzatanak reakcidja a természet erlire, de ez
a kapcsolat megjelenésében eltavolodik a valdsag
analégiajatél. A ,Dominus Winery” nem foglalkozik a
jelentések ilyen viszonyaival, a természet absztrakcidjaval,
hanem magat a természetet zarja ketrecbe. Ezzel egy

65 ZAERA ALEJANDRO, INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON, IN HERZOG & DE MEURON 1983-
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érdekes felfedezést tesznek. A hé valtozasa kovetkeztében, a
fémracsba zart kovek csikorognak. Ez a hanghatas
izgalmasabb, mint maga az anyag vagy annak texturaja.
Olyan  érzékelést vonhattak be ezzel a  haz
megtapasztalasaba, ami hasonlatos az o6reg fapadlok
nyikorgasahoz, mégis sokkal erGteljesebb annal. A
természet ereje kozvetlen médon tapasztalhaté meg ezen a
hanghatason keresztiill. Emellett jelen van a koéveken
atszlrddo fény hatasa, mely szinte stulytalannak mutatja a
koveket.™ Igy kiakndzhattdk a természetes k& 6sszes
kedvezd tulajdonsagat a boraszat épiileténél. A hlvoset, a
tomeget, mikozben a rabul ejtett természet hatasait is
felhaszndljak a haz épitészeti kompozicidjaban. Ahogy a
kovek egymasnak fesziilnek, csikorognak, illetve ahogy
finoman atszlrddik rajtuk a fény. Ebben az esetben magat a
természetes anyagot hasznaljak, de a megszokottdl eltérd
helyzetben. Ez az, ami kivaltja ezeket a hatasokat. Mig a
,Schaulager” durva betonfala a természet szimulacidja. A
dongolt fold hatasat kelti, benne a geolégiai repedésként
létrejové  nyilas  kialakitassal. A haz  utalésa
félreérthetetlen, a beton, durva karaktere kel életre a
hazon. ™

A mulhouse-1 Ricola-Europa raktar- és gyarépuletnél, a
természeti analdgiak és a mesterséges vilag kilonvalik,
ahogy a haz egymasra mer6leges homlokzatal 1is
kulonvalnak. A képzémivészeti tettként megalkotott
polikarbonat homlokzat 6nalldé mualkotasként van jelen.
Ami erételjes kapesolatban van a ,Kék hdz” altal kozvetitett
képzémivészeti inspiraciokkal. De annal sokkal direktebb
hatast ér el. Ez a homlokzat elkiilonil az oldalhomlokzati
betonfaltél és annak, a természeti hatdasokra bekovetkezd
metamorfézisatél, ami viselkedésével mar a természeti
analégidkat keresi, mely a tervezéparos ,Hidden Geometry of

Nature” irasaban megfogalmazott elképzelésekbdl
eredeztethetd.

A mulhouse-i Ricola-Europa éptlet szerkesztettsége,
tomegképzése minimalista, de ez a fajta minimalizmus nem
esztétikai alapon jon létre. Sokkal inkabb a divatok altal
elenyészé formakat probaljak tudatosan kerilni. Ez vezet a
haz ilyenfajta szikar megformalasahoz. A divat altal
el6hivott, formailag megkomponalt terek, bar elsé
pillantasra rabul ejtik a szemlél6dét, de hamar
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megszokottd, unalmassia valnak. A specifikus formalas
raadasul a funkcionalitas finom valtozasait is sokkal
nehezebben koveti, mint egy egyszerlien komponalt tér. A
tervezéparos munkassaga, ennek ellenére nem a forméak
letisztultsagabdl épitkezik, ennél sokkal tobbet nyajtanak.
A formai letisztultsag sokkal inkabb az idétlenségre vald
torekvés részeként jelenik meg naluk.’? Az épillet, a
funkciob6l adédoan egy egyszerd flexibilis alaprajzu,
csarnoképilet.

A haz mind anyaghasznalataban, felépitésében és
téri strukturajaban egyszerd és racionalis, a funkciobdl
datalédik. Viszont a finom részletképzése és a homlokzati
texturail ennél sokkal mélyebb rétegekre, a képzémiivészeti
hivatkozasokra, és a természeti analégidkra mutatnak ra.

A képzémivészeti eljarasok alkalmazasa, illetve az épiilet
végsd képét meghatarozdé természet, alakité ereje, egy
Ujfajta eszkozt eredményez épitészetiikben.
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No.164 projekt T.E.A., Tenerife Espacio De las Artes,
Kanari szigetek, Spanyolorszag, Santa Cruz, Tenerife.
1998-2008.

. ...Csdbitott az alvds, de a szépség, amit lattam nem eresztett.
Nem tudtam vdlasztani dlom és ébrenlét kozott. A déli napfény, a
tenger fel6l j6vd puha szél, a fiiszeres levegd inkdbb volt dlom,
mint amit dlmodni tudtam volna. ...”73

A tervezbparos ,Hidden Geomtry of Nature” irdsdban
kifejtett természeti analégiak iranti érdeklddése, erGteljesen
hat a tenerifei projektekre. A hazaknak hatniuk kell. Ennek
érdekében a természetes folyamatok miikédéséhez hasonld
eljarasokat keresnek. Ezzel prébaljak elérni, hogy az
altaluk  1létrehozott épitészet minél kozvetlenebbiil
kommunikaljon az emberekkel. A tervezéparos épitészeti
tapasztalatai késGbbi hazaikba atoroklédnek, tovabb
finomodnak. Ennek kovetkeztében mulhouse-i |, Ricola-
Europa” projekt homlokzatdhoz hasonléan, a tenerifei haz is
kapcsolatba kerul koézvetlen kornyezetével, de a ,,T.E.A.”
haznal az utalasok mar sokkal direktebbek, ezaltal annak a
szemlélére  kifejtett  hatasa is  erGteljesebb. A
képzémiivészeti hivatkozasok atalakulnak. Azok mar nem
1dézetként, vagy 6nallo alkotasokként jelennek meg, sokkal
inkabb a természeti analdgiak leirdsanak eszkozévé valnak.
Mig a mulhouse-1 ,Ricola-Europa” gyar homlokzatanak
képzémiivészeti koncepcié alapjan készilt szitanyomata
fontos szerepet tolt be az épulet kommunikacidjaban, addig
a ,T.EA.” haznal a képzdmiivészeti kapcsolédas, mint a
homlokzat lyuggatasanak algoritmusa t6lt be szerepet.
Ennél a projektnél mar szakitanak a haz alaprajzi és tomegi
megjelenését befolyasoldé minimalista hozzaallassal. A
homlokzat még az alaprajztél elkilonil6 elemként jon létre,
de az azt leir6 rendszer mar mind a ketténél hasonléva
valik.

Ekoézben az alaprajzot szervezd struktira a hely szocialis
Osszefliggéseibll, a kornyezet épitett geometriajabdl és a
funkciébdél hatarozédik meg. Az éptlet kilonboz6 részeit
leiré nyelvezet azonos, de még nem kotddnek direkt modon
egymashoz. A homlokzat és az alaprajzi térrendszer még
nem forr egybe. A latogatéra kifejtett hatast a homlokzat, és
annak térben torténd vizualis kiterjedése okozza.

Mig a korai munkaiknal a képzémiivészeti hivatkozasok,
inkabb megerdsitésként szolganak, ahogy a , Kék hiz”-nal a

73 HAMVAS BELA, A BABERLIGET KONYV, ELETONK KONYVEK, SZOMBATHELY, 1993., 11. OLD.

32



felhaszndlt szin és anyagok a tarsmiivészetekre torténd
finom utalasként vannak jelen, a korban vald jelenleviség
megerdsitéseként, addig a ,,T.E.A hdznil” mar a természetes
folyamatok leirasanak absztrakcidjaba vesznek részt. Az
épitészetik egyre kozelebb keril a képzémivészetekhez.
Mikézben megerdsddnek a természetbdl vett analdgidk is.
Ennek kovetkeztében a szemlélédében kivaltott hatas is
egyre direktebbé valik.7

A ,T.EA” hazat Tenerife szigetre, Santa Cruz
varosaba tervezik. A sziget sziletése és geoldgial multja
igen dramai és erételjes. A szigetet létrehozé vulkanikus
erd, majd a természeti erék okozta erodalédas teremti meg a
sziget mai képét. A terilet mellett az 6cean 3000 méter
mély, melybdl felszinre tort a szigetet létrehozé vulkan,
mely jelenleg a Teide csticsanal 3718 méter magas.

A, Tenerife Espacio de las Artes” a ,Santos” arok koézvetlen
szomszédsagaban talalhat6. Ez az arok, alafut a hegyekbdl,
kettészakitva a varost, allandé jelenlétével utalva a viz
okozta erdziés erdk jelenlétére. A Kanari szigetek
létrejottének torténete, a geoldgiai erdk varazsa és az
épitési teriilet mellett futd ,Santos” arok ereje, hatassal van
a tervezlkre. A t4j, a természeti folyamatok és az écean
kozelsége, azok a hatasok, melyek foglalkoztatjak Gket a
helyi munka kapcsan.”

A tervezbket a szigettel kapcsolatban, ezeknek a természeti
er6knek és folyamatainak megfejtése érdekli. A felszinre
toréd olvadt vulkani kézet hirtelen megszilardul, majd
évezredek soran a viz és a levegd hatdsara erodalédik.
Tenerife jelenlegi form4jan magan hordozza keletkezés-
torténetének emlékét. A ta] végs6 megjelenését az azt
felépité rendszer alapelemei hatarozzak meg. A sziget
jelenlegi arculata a keletkezés pillanataban mar
determindalva volt az alkotdelemei altal.

A hattér teljes ismerete mindharom tenerifei projekt
szempontjabdl fontos (,Tenerife Espacio de las Artes” (T.E.A.)7,
,Plaza de Espana”7?, ,New Link Quai”7%). Jacques Herzog
megemliti, hogy a sziget olyan mély benyomast tett rajuk,
hogy 6vakodniuk kellett a helyszin egzotikus szépségétdl,

74 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, ,,2001. PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)” IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUISE 109/110., PP.8.

75 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, EL. CROQUISE 152-153., A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG
AND PIERRE DE MEURON, 41. OLD.

76 HERZOG & DE MEURON, TEA, TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES, 2008., IN HERZOG & DE
MEURON 2005-2010. EL. CROQUIS 152/153. PP. 44.

77 HERZOG & DE MEURON, FORUM BUILDING AND PLAZA, 2004., IN HERZOG & DE MEURON 2002-
2006 EL CROQUIS 129/130. PP. 236.

78 HERZOG & DE MEURON, NEW LINK QUAI IN SANTA CRUZ DE TENERIFE 1998-, IN HERZOG & DE
MEURON 1998-2002., EL CROQUIS 109/110., PP. 324.

33



hogy a tervezés soran kell6 mértékben johessen létre az
absztrakeid, nehogy a terv a természet egyszerd masolasava
valjon. A haz finom utalds maradhasson, eszkéze lehessen
annak, hogy emlékeket hivjon el a sziget lathatatlan
erejéhez kapcsoléodva. A hely ereje végigkiséri a tervezés
folyamatat. Arra torekednek, hogy létrehozzanak valamit,
ami reflektal a természetre, mégis attél fliggetlen tud
maradni. Jacques Herzog az Gket ért hatasokat, és az ezzel
kapcsolatban felbukkané tervezési dilemmakat, Cézanne
mont saint victorien-i —helyzetéhez hasonlitja. (kép 10.)
Amikor a fest6t szinte megszallja a hely szépsége, és Ujra
meg Gjra lefesti a tajat. Cézanne ezen alkotdéi korszakaban
nem tud szabadulni a hely szépségétsl.™

A természet karakterének visszafejtésében az egyik
legkozvetlenebb  kapcsolat az anyagot meghatarozé
molekulaszerkezet, vagy az asvanyokat meghatarozo
kristalyszerkezetek. Ezek az alapelemek hatarozzak meg,
hogy a természeti er6k mily médon erodaljak az anyagot. Az
anyag erodaldsa pedig az anyag emlékezete, mely utal
annak sziletésére és életére. Az anyagoknak ilyenfajta
emlékezése az, melynek mechanizmusat megprobaljak
atultetni az épitészetbe. Jacques Herzog és Pierre De
Meuron épitészetében az egyik alapvetd analdgia, a
természetben fellelhet6 erdk, a kristalyszerkezetek,
asvanyok rendszereinek viselkedése.80

A tervezdparos ezt a fajta rendszerelviiséget, a telepitésre
és a haz megjelenésére is ravetiti. Mint mindent megoldd
analogiat hasznaljak fel. Ez a természet
fenomenologidajanak® megjelenése az épitészetiikben. A
korai munkaikban ez a fajta kot6dés a természeti
folyamatok analdgiajahoz sokkal inkabb rejtve maradt, mig
a ,Tenerife Espacio de las Artes” épiileténél, mar
visszafejthet6bb, kézzel foghatdbb.

A ,TEA.” haz homlokzati perforacidjanak
alapmintajat egy a tenger felszinérél készult kép
szamitégép altal generalt pixel halmaza adja, mely végsd
megjelenésében utal a tenger hullamain megcsillané
napfényre. (kép 11.) Ez a fajta képalkotas Thomas Ruff®? fot6

79 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.16.

80 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.16.

81 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993., EL. CROQUIS 60., PP.15.

82  HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/THOMAS_RUFF, A FOTOS A ,MEZTELENEK’  CIiMU
KEPSOROZATANAL INTERNETROL LETOLTOTT, ROSSZMINOSEGU PORNOGRAF TARTALMU KEPEKET
NAGYIT FEL ES ALLIT KI. EZEK A KEPEK A TOMORITES ES NAGYITAS KOVETKEZTEBEN FELLEPO
INFORMACIOVESZTES MIATT SZINTE FELISMERHETETLENEK. EZZEL MUTATVA BE A DIGITALIS
TOMORITES KOVETKEZTEBEN LETREJOVO TORZULAST. EZ AZ ALKOTOI ELJARAS A MUVESZ
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muvészetét 1dézi, akivel késGbb egyitt dolgoztak a De
Young Muzeum tervezése soran. A fotés ,meztelenek”
sorozatdban, (kép 12.) a tomorit6 eljaras kovetkeztében,
alkotéelemeire hullé képek nagyméretli nagyitasaval hoz
létre 1) alkotasokat. Ez a vilag egyfajta digitalis percepciodja.
Ami hasonlé az expresszionistak eljarasahoz, ahol a
természetet a bels6 vilag atirataként adjak vissza. De
Thomas Ruffnal a kép egy digitalis valtozason esik at. Ez a
torzulas, a valésag ilyenfajta atértelmezése nem az alkoto
habitusabél jon létre, hanem a szamitastechnika
algoritmusaibdl. Az absztrakcié folyamatara az alkoténak
nincs kozvetlen rahatasa. Az egyetlen dontés a kép
kivalasztasanal torténik meg. Ez a fajta digitalis analédgia
ujfajta lehetdségeket nyit meg, melyet a tervezéparos
felhasznal a tervezés folyamata soran.

Az ilyen moédon 1étrejové kép digitalis absztrakeidja utan is
kapcsolatban marad az eredetivel, még ha csak kozvetve, és
lathatatlan moédon is.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a tervezés egészére
kiterjeszthet6 analdgiaval probalja elkerilni a kompozicids
elemet a tervezés folyamataban. De az épitészetet nem
tekintik olyan fuggetlen alkotasi folyamatnak, mint a
festészetet és a szobraszatot. Szamukra fontos hogy az
épitészet hasson, emlékképeket hivjon eld, ezaltal teremtve
kapcsolatot a latogatdoval, a szemlélével. A természetbdl vett
hivatkozasokat proébaljak felhasznalni az épitészetiikben,
ezaltal gyakorolva hatast az emberekre. KEzekbdl a
hivatkozasokbdl létrehozott miivészi analdgidk segitik a
kompoziciés folyamatok természetességét. Az a mobd,
ahogyan az emberek a hazakkal talalkoznak jelent&sen
eltér attdl, ahogy a képzémivészetekkel. Ahogy Jacques
Herzog mondja: az épitészetnél nincsenek hivatkozasok,
labjegyzetek. Mig a kortars képzémivészetben Ad
Reinhardt az onmagaban 4ll6, csak 6nmagara reflektald
mutargy létrehozasara torekszik, addig Donald Judd a
mutargyakat alkoté elemek kozotti ala és folérendeltségi
viszony ellen kiizd, ezaltal kiiktatva a kompoziciés elemet a
mivészetébdl. Az altaluk létrehozott mitargyak csak sajat
maguk altal teremtett mikrokozmoszra reflektalnak.
Emiatt a tervezéparos a dJudd és a Reinhardt féle
minimalizmust (kép 14., 15.) nem tartja reprezentativ
iranynaks83:

HATASKOREN KIVULRE ESIK. A KEPEKBEN LETREJOVO ABSZTRAKCIOT A SZAMITASTECHNIKA ALTAL
GENERALT ALGORITMUSOK OKOZZAK.

83 SERGK ZOLTAN,
HTTP://ARTPORTAL.HU/LEXIKON/MUVESZEK/JUDD_DONALD
HTTP://ARTPORTAL.HU/LEXIKON/MUVESZEK/REINHARDT_AD
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,...Szlikség van valamire, amire reflektalunk...”8*

A tervezOparos altal kialakitott tervezési moddszer
szabalyszerlisége, és a tervezdl nyelvezetik allanddan
fejléd6 nyelvtana, lehet6vé teszi, generalja a folyamatos
valtozast.

A korai munkaik reakciék voltak a korra jellemzd
posztmodern és dekonstruktivista iranyzatok ellen. Ez az
ellenallas erdsiti fel benniik azt a hozzaallast, hogy az
épitészet Osszes alkotdelemét Gjra meg kell vizsgalni. A
korai munkaiknal a koncepcid, a kiindulé alapvetés, az
inspiracid lathatatlan maradt. Ezen rejtett
kapcsolédasoknak a viszonya a  késébbiek soran
megvaltozik, direktebbé valik. Vannak 4ltaluk hasznalt
eszk6zok melyek kothet6k mas iranyokhoz, de ahogy naluk
megjelennek, mindig prébalnak valami Gjat is létrehozni,
valami mast is jelenteni. Megjelennek a
kristalyszerkezethez hasonlatos rejtett Osszefliggések,
melyek atszovik a hazat. Ezen tervez6i hozzaallas a ,,Hidden
Geometry of Nautre” irasukbol eredeztethetéek. Tervezdi
nyelvezetik letisztul. A kiindulasi dontés kulcsfontossaguva
valik. Ahogyan az asvanyok erodalédasat is befolyasolja
kristalyszerkezetiikk. Az alapvetésekbdl, a tervezdi
nyelvezetik segitségével jon létre a haz. Ez a nyelvezet
lehet6vé teszi, hogy sajat maguk altal kialakitott és

A TERVEZOPAROS ALTAL LETREHOZOTT EPULETEK MINDIG UTALNAK A KORNYEZETRE,
KAPCSOLATBAN MARADNAK AZZAL, EZZEL A HOZZAALLASSAL ELLENTETES AD REINHARDT
MUVESZETE 1S KINYILATKOZTATASA: ,A MUVESZET AZ MUVESZET. MINDEN MAS-MAS”. A MUVESZ
CELJA EGY OLYAN MUVESZET LETREHOZASA VOLT, AHOL A VEGSO MUALKOTAS NEM
FELREERTELMEZHETO. A VEGSO KEP ONMAGABAN ALL UTALASOK NELKUL. A MASIK MUVESZ, AKI A
MUVESZET EREDETISEGERT HARCOL DONALD JUDD, AKI IPARI TECHNOLOGIAK: ACEL, BETON, UVEG
ALKALMAZASAVAL ~NAGYMERETU MINIMALISTA OBJEKTEKETHOZ LETRE, MELYEK FORMAI
MEGJELENESE EGYSZERU, DOBOZSZERU. A FORMAK TELJES REDUKCION MENNEK AT, GEOMETRIAT
ALAPELEMKENT HASZNALJA A TEGLATESTEK. AHOGYAN A TERVEZOPAROS IS A TEGLATESTET
HASZNALJA KORAI MUNKAIKNAL, ANNAK ERDEKEBEN, HOGY A TERBELI FORMALAS KORTALAN
MARADJON. JUDD EGY NAGYON SOKOLDALU MUVESZ VOLT. A SZOBRASZAT MELLETT, A FESTESZET ES
AZ BPITESZET IS ERDEKELTE, MIKOZBEN A COLUMBIA EGYETEMEN FILOZOFIABOL DIPLOMAZOTT. A
FORMA SZABALYTALANSAGAT BOTRANYOSNAK TARTOTTA. AMI MELLETT A MUVEKET ALKOTO ELEMEK
KOZOTTI HIERARCHIKUS VISZONYT IS SZAMUZNI PROBALTA A SZOBRASZATBOL, MELY AZ
ALKOTOELEMEK ALA ES FOLERENDELTSEGI VISZONYAT EREDMENYEZI. EZ A VISZONY, SZERINTE
URALKODNI KEZD MAGAN A MUALKOTASON, AHELYETT, HOGY AZ ELEMEK MAGUK VALNANAK
FONTOSSA. JUDD MUVESZETENEK A LENYEGE AZ ALKOTOELEMEK EMANCIPACIOJA. A CELJA A
MEDIUMOK TELJES EGYMASBA OLVASZTASA VOLT. OSSZEVONTA A FESTESZETET ES A SZOBRASZATOT,
VEGUL AZ EPITESZETET. A MUALKOTASAIBAN HASZNALT TEGLATESTEKET, RENDEZETTEN HELYEZI EL,
EZZEL TELJESEN FELSZAMOLVA A HAGYOMANYOSAN VETT KOMPOZICIOT. A KET MUVESZ ALTAL
HIRDETETT ONALLOSAG, ES ABBOL ADODO KOMPOZICIOS HIANY, AZ AMI A KAPCSOLATBA HOZHATO
JACQUES HERZOG ES PIERRE DE MEURON MUNKASSAGAVAL, AKIK AZ ALAPKONCEPCIOT ADO ESZKOZ
SEGITSEGEVEL KERULIK EL AZ INTUICIOBOL SZARMAZO KOMPOZICIOS ELEMET.

83 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.18.

84 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.18.
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megértett felvetéseket Gjra és jra eldvehessék, mar mas
kontextusban, mas modon.%5

A tenerife-1 ,Tenerife Espacio de las Artes”-nal a haz

homlokzatanal felhasznalt kép katalizator szerepét tolti be,
ami beindit egy folyamatot, mely képes a homlokzat egészét
leirni. A létrejott termék elszakad, mar nincs kozvetlen
kapcsolatban az eredetivel. A felhasznalt foté oly mddon
hatarozza meg a betonfelilet lyuggatasat, ahogyan a
kristalyszerkezet hatarozza meg az anyag tulajdonsagat. Ez
befolyasolja azt, hogy a természeti er6k miként formaljak
annak alakjat az 1d§ el6rehaladtaval. A felnagyitott foto,
mint algoritmus vesz részt a homlokzat kialakitasaban. A
homlokzat reflektal a kornyezetre, a muzeumnak az
6ceanhoz val6 kozelségére, annak tomorsége és nyitottsaga
kapcsolatba kerul a vizfelilet sotétségével, és a rajta
megcesillané  napfény  tulexponalt reflexigjaval, ami
kapcsolatba keriill a matt betonfeliilettel és a tikr6z6dd
uvegbetétekkel. Hasonléan ahhoz, ahogy a mulhousei
Ricola-Europa gyar polikarbonat homlokzatara festett
képek kapcsolatba keriilnek a nedvesség hatasara
megcsillan6 betonfeltlettel.
A ,T.E.A.” haz homlokzatanak fény-arnyék hatasa, illetve a
tet6k finom hullamzasa utal a sziget mdasik oldalan
talalhaté6 bananitltetvényeknél hasznalt finom plasztik
satrakra, amiket a fold felett feszitenek ki, hogy
védekezzenek a napfény, szél és esd hatdsai ellen. Ezeknek
a satraknak erdteljes vizudlis megjelenésiik van. Ahogy a
ponyvak lefolynak a domboldalakon, olyan, mint ahogyan a
lava is lehompolyég a hegyrdl. A satrak felilete felfogja a
fakon atszlrdds fényeket, fény-arnyék hatasokat generalva
a kifeszitett anyagon, mint egy képfelfogd feliileten. Ezt a
hatast éri el a latogatéban, a tenerife-1 épllet perforalt
homlokzati fala is. Ahogy a terek atfolynak a varosi térbdl
az épulet belsd tereibe, kapcsolatot 1étesitve a kint és a bent
kozott. A homlokzat és annak vizualis hatdsa téri
kiterjedésre tesz szert. A homlokzat perforacidja olyan
emlékképeket hiv el6 a latogatéban, mint amilyet az
erdében a lombkorondkon atszilréds fény eredményez, mely
felerdsiti ezt az atmeneti hatast. A ,Tenerife Espacio de las
Artes” homlokzatanak feliilete, a lyuggatas kovetkeztében,
mindkét oldalan feloldédni latszik, ezzel maga a homlokzat,
mint épitészeti részlet kitagul, egybe olvad a kinttel és a
benttel.

85 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.23.
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A tenerifei projektekhez hasonldéan, a San Franciscéi De
Young muzeum Kkoncepcidja is a természeti kozegben
torténs feloldédasbdl kovetkezik, mely a  kiallitott
miutargyak prezentacidjaban is fontos szerepet vallal. A haz
nem kirekeszt egy helyet a parkbdl, sokkal inkabb annak
részévé valik, differencialja azt. Az épitlet, helyfoglalasa
kovetkeztében egy 1) tajat hoz létre a tajban, egy
mikrokozmoszt a kozmoszban.

San Franciscoban nagyon erételjesek az éghajlati és
természeti hatasok. A helyi klima okozta magas
paratartalom kovetkeztében kialakulé koédos levegdn és a
lombkorondkon atsiit6 napfény, finom fény-arnyékhatast
eredményez. Ennek épitészeti atiltetésével probalkozik a
tervezoparos. Ezzel elérik, hogy azok Ugy jelenjenek meg a
szemlélg el6tt, ahogy az eredeti kozeglikben is
megjelenhettek.6

Munkaiknal mindig is fontos a vilag érzékelésének
ilyenfajta tagabb feltarasa. A ,T.E.A.” haz homlokzati
perforacigjanal hasznalt eljaras visszakdészon a San
Francisc6-1 De Young Museumnadl is. (kép 13.) Ez a haz,
ahogy kirekeszt egy teret a Golden Gate Parkboél, 1étrehoz
egy masik vilagot. A haz homlokzati perforalt rézburkolat
fedése és az uveghomlokzat altal létrejové fény-arnyék
hatas megidézi a park fai és tisztasai altal keltett
hangulatot. Ezt a mesterséges taj altal keltette , hiper-redlis”
élményt a ,Dominus Winery” épliletének homlokzata altal
létrejové fényhatas kapcsan fedezték fel.8?7 A homlokzat
lukasztasanak szétesG pixeles képe, vizualis kapcsolatot
teremt a park fainak lombkorondjan atszlrédd fénnyel. A
homlokzaton atjuté fény olyan elmoséddott hatast ér el, amit
Thomas Ruff fotéindl is tapasztalhatunk. Ez a fajta
atértelmezése a természetnek, az épiilet elGterében 1évo
Thomas Ruff képpel er6sodik, mely a haz homlokzati
struktirajanak felnagyitott képe. A miivész hat a
koncepciéra, mely visszahat a mdvészre, aki 4altal
létrehozott kép sokszori transzformacidja adja az alapideat.
A koncepcidk visszafejthet6sége, egy stabil taptalajként
jelenik meg a tervezbiroda munkassagaban, mely segiti ket
a tervezés soran az egységes gondolkodas megtartasaban.s®
A De Young Museum —nal az egyik kozponti hatas, ami
megfogta a tervezéparost, a kod jelenléte San Franciscéban,
illetve annak kolcsonhatasa a kornyék fainak leveleivel, és

86 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.11.

87 J.R. CURTIS WILLIAM., ENIGMA, SURFACE, AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002.,
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88 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
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az azokon Aatszlrddd fényekkel. Olyan anyagot kerestek,
mellyel ez a hatas reprodukalhaté, mikézben a magas
paratartalom hatasara az altaluk kivalasztott anyag
oxidalédni kezd. Ezzel behozva az 1d§ jelenlétét az épilet
megjelenésébe, mely a terilet klimatikus viszonyaira is
reagal. Az 1d6 ilyenfajta jelenléte mar megtalalhaté a
mulhousei Ricola-Europa -nal is, ahogy a homlokzaton
végig foly6 viz hatasara a nedves betonon megtelepedd alga
valtoztatja meg a homlokzat megjelenését.®?

A természetbll szarmaz6 absztrakt geometriai szisztéma
egy olyan épitészeti hozzaallas mely, Jacques Herzog
szerint, kiterjeszthet§ a tervezési eljaras minden részére.
Ahogyan a perforalt fémburkolatot a san francisco-i De
Young muzeumnal, vagy, ahogy a perforalt betonfeliiletet a
tenerife-i projektnél felhasznalja. Ez a fajta képzémiivészeti
analégia alkalmas a varosi 1épték leképezésére és a
homlokzati részletek kifejtésére is. Ezeknél az épiileteknél
ezt a nyelvezetet még csak a homlokzatok kialakitasainal
hasznaljak fel. Az alapanaldgia hasonlé a két épuletnél,
mégis az altaluk kozvetitett hatasok nagyon helyiek tudnak
maradni. Az azonos nyelvezet ellenére a két épilet
megjelenése nagymértében eltér egymastdl. Azok a hely
kulturalis, tarsadalmi, gazdasagi kilonbozéségeihez, és a
hely természeti adottsagaihoz kotddnek. Mikozben a két
projekt, funkcibjat és korban elfoglalt helyét tekintve
nagyon hasonld, a felhasznalt analdgia az azonossagok
ellenére 1s a két projekt kilonbozéségét képes
kidomboritani.?

A tenerife-1 épiiletnél a hdz minden porcikdjaval jelen van,
nem csak a homlokzataival, terveivel, atmeneti tereivel,
kiltertileteivel, udvaraival, de a tetejével is, ami a
banansatrak , low-tech” ponyvaszerkezete altal létrehozott
mesterséges tajra utal. A ,Tenerife Espacio de las Artes”
tetéformajaval és helyfoglalasaval a , Santos” arok mellett,
mint egy a hegyr6l lefoly6, a tengerpart kozelében
megallapod6 lavafolyam van jelen. A Kanari szigeteknél
m(koédsé vulkanikus erére illetve a természet erdzids
folyamataira utalé analdgia, a haz minden vonatkozasara
hatassal wvan. fgy a tet6kre 1s, melyek a haz o6todik
homlokzataként viselkednek.?? A tetén 1év6 iranyitott
fénykutak, a finom szégekben tort lebegd tetd is részt vesz a
haz altal latogatéra kifejtett hatasban.

89 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON,
HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL. CROQUISE 152-153., PP.40.

90 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.20.

91 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQUIS 109/110., PP.21.
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A tetG ezen teljes értékd jelenléte az épitészetiikkben, szintén
a koncepcié teljességét emeli ki. Az épitészeti elemek
csOkkenésével, a haz altal kifejtett hatas tovabb er8sodik.

A haz monolit vasbeton homlokzati fala, és annak finom
perforacidja kapcsolatba keriil az tivegablakok reflexidjaval,
tobbszoros transzparencia, és finom tiikrozddések rakédnak
egymasra, ahogy, az 6ceanon megcsillané nap sugarainak
hatasat visszaadd, finom, perforalt matt betonfeliileteken
atsiit6 nap visszatiikrozédik a padloban illetve az
uvegfeliletekben. Ezen reflexidk egymadasra rakdédnak az
udvarok és a bels6 terek egymasmellettiségébdl
kovetkezGen. Ahogy Dan Graham?2 miiveinél, szinte teljesen
feloldédik a kint és a bent vizudlis hatara, az egymadsra
épuld reflexidk és transzparencia altal.

Ez a kolesonhatas a kilsG tér és a belsé tér kozott
kétiranyd. A ,Ricola Laufeni Kereskedelmi”® épiileténél, a
homlokzat reflektalé feliilete, és a belsé térben lebegé szines
figgonyok egymasba olvasztjak a tajat és a hézat. A
kertben allva, az ember bent érezheti magat a haz
homlokzatanak reflexiéja és a mogotte megjelend belsG téri
drapériak altal. Mig a belsé térben allva, a homlokzat eldtti
novény el6tetd hatasara a park koltozik be a belsd terekbe.
igy létre jon egy vizualis interakci6 a kint, és a bent k6zott,
feloldva a homlokzatot a kérnyezetében.

Hasonl6 kapcsolatot teremtenek, de teljesen mas
modszerekkel a Bazeli Futballstadion esetében 1is.

A stadion esetében a kint és a bent kozotti Osszefiiggés
elérésére az oda érkezd emberek mozgasat is felhasznaljak.
Az érkezés kozben lathatd vords szin és a stadion terébe
torténd belépéskor megtapasztalt fi zoldje kontrasztban all
egymassal, ami erételjes vizualis hatast gyakorol az
emberekre.

92 HTTP://HU.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/DAN_GRAHAM, A MUVESZ ALTAL LETREHOZOTT PAVILONOK
(PL.:PAVILON NO. III) A REFLEXIO AZ ATLATHATOSAG, ES A JELENLET HIANYAVAL ALKOT, EROTELJES
VIZUALIS HATAST KIVALTO PAVILONOKAT, OBJEKTEKET.

93 R1COLA MARKETING BUILDING, 1999.
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/151-175/154-RICOLA-
MARKETING-BUILDING.HTML
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Ez hasonlé élményt eredményez ahhoz, mint amit a szinhaz
nézdterébe 1épd vendég megtapasztal, de sokkal egyszertbb
eszkozokkel .94

A ,T.EA” haz homlokzatan megjelenik a tenger
csillogasa, mig a terek aramlasa Gsszemosdédik a varosi
kontextussal. Jacques Herzog és Pierre de Meuron prébalja
megfejteni és feltarni a kornyezet, és a funkcié adta
lehet6ségek  Osszefliggéseit.  Probaljak  atiiltetni  és
megmutatni az épitészetiilkben a természeti vilag
lathatatlan osszefuiggéseit, amik mar feledésbe merultek.
Igy prébalnak 6j eszkdziket bevonni az épitészetbe.9
Az alaprajz és a tomeg minimalista felfogasa lassan
megvaltozik. A mar hasznalt analégiak hatasara atirédik.
Mindent Gjra meg kell ismerni, Gjra fel kell fedezni. Ebben
az eljarasban hivnak segitséget a kortars
képzémiivészektdl, illetve magatél a természettl, a
természetes valtozast generald erdk szabalyszerliségeitdl. A
megépiult munkaikon, nyomon kévethetd ez, illetve ennek
az eljarasnak a finomodasa, ami egy alland6 és Gsszefliggd
épitészeti mindséget eredményez.

Az épllettomegek megfogalmazasakor, egyre inkabb
konfliktusba keriilnek a téglalappal, a minimalizmussal
kapcsolatba hozhato épitészeti alapegységgel. Utazasaik

94 Sr. JAKOB PARK BASEL, FOOTBALL STADIUM, 2002.
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/126-150/148-ST-JAKOB-
PARK-BASEL.HTML

A BAZELI FUTBALLSTADION ESETEBEN A KAPCSOLAT MEGTEREMTESE A KULSO TERREL MAS MODON
JON LETRE. AZ ALACSONYABB IGENYSZINT KOVETKEZTEBEN EGY EGYSZERUBB STRATEGIAT
KOVETNEK. ELVETETTEK A RESZLETEKRE FINOMSAGARA TOREKVO KONCEPCIOKAT, HELYETTE EGY
NAGYON EGYSZERU MEGOLDAST VALASZTOTTAK. AZ EPULET ELOTEREIBEN ES A LELATOKON K{VULI
TERULETEKRE VOROS SZINT JAVASOLTAK, MELY KONTRASZTBAN ALL A FUTBALLPALYA ZOLD FUVEVEL
ES BODEIVAL. EZ AZ EGYSZERU ESZKOZZEL EGY EROTELJES VIZUALIS HATAST TUDTAK KIVALTANI
MIKOR A LATOGATOK A VOROSRE FESTETT TERBOL A STADION TEREBE LEPNEK. A BAZELI ST. JAKOB
STADIONNAL OVATOSAN BANTAK A SZINEKKEL. NEM A KLUB SZINEIT HASZNALTAK FEL. A SZINEK
KIVALASZTASANAL AZ ALTALUK ELERHETO HATAS FONTOSABB VOLT. A  KIVALASZTOTT SZINEKET,
NEM A KLUB SZINETHEZ IGAZITOTTAK. MERT HA A CSAPAT MEGVALTOZTATJA SZINEIT, AKKOR EZ A
KAPCSOLODAS MEGSZUNNE, ERTELMETLENNE TEVE A SZIN JELENLEVOSEGET. AZ IDE KIVALASZTOTT
SZINEKET REMY ZAUGG JAVASOLTA, ANNAK ERDEKEBEN, HOGY A PIROS SZIN ES A FU ZOLDJENEK
KONTRASZTJA A LEHETO LEGEROTELJESEBB HATAST VALTSA KI.( HERZOG & DE MEURON,
ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 2002-2006. EL CROQUIS 129/130. PP. 24.)

A TERVEZOPAROS MUNKAIBAN EZEK A HATASOK NEM ADHATOK VISSZA FENYKEPEKEN KERESZTUL,
AZOKAT SZEMELYESEN KELL MEGTAPASZTALNI. AZ EPITESZETET VALOSAGBAN KELL MEGELNI, NEM
KONVERTALHATO AT TELJES EGESZEBEN, VALAMELY VIZUALIS MEDIUMRA.94

REMY ZAUGG FESTOMUVESZ TOBB PROJEKTBEN IS EGYUTTMUKODOTT A TERVEZOPAROSSAL. Az 6
MUVESZETE NEM A KEPI EROBEN REJLETT, SOKKAL INKABB A KOZLESRE EPITETT. AHOGY A BAZELI
ROCHE PHARMA-RESEARCH” EPULET FALAN LEVO FESTMENYEI KOZUL AZ EGYIKEN EZ ALL:” I'M THE
SUBJECT”. EZ NEM A FESTO, SOKKAL INKABB MAGANAK A FESTMENYNEK A KOZLESE. DE A FESTMENY
ES A TARGY ILYENFAJTA MEGEGYEZOSEGE NEM HASZNALHATO A MUVESZET £S AZ EPITESZET
EGYENLOSEGERE.

,...BAR KORAI MUNKAINK SORAN AZ ELVALLALT PROJEKTEKHEZ UGY KOZELITETTUNK, MINT
AUTONOM KREATIV MUNKAKHOZ, DE AZ EPITESZET NEM ENGEDTE MAGAT IGY KEZELNI...”.( HERZOG
& DE MEURON, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CROQUIS 129/130. PP. 24.)

95 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, ,,2001. PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)” IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQUISE 109/110., PP.8.
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soran egyre kidbranditobb véleménnyel vannak a
minimalizmusrél és arrdl, hogy milyen mértékl pusztitast
végzett ez a perfekcionista, ideologizalt hozzaallasa az
épitészetnek. A varosnak 1s van emlékezete, aminek
segitségével visszafejthetd hogyan bomlik fel, mint koherens
szovet, az entropia hatasara. Ez a valtozas nagyon hasonlit
a természeti folyamatokhoz.9%¢ Kz a tapasztalat belsd
konfliktust teremt sajat épitészetiikben a téglalappal, mint
alapelemmel, a kortalan formaval kapcsolatban, mely
megall magaban, mint stilisztikai egység. Olyan moddon
prébaljak ezt a konfliktust feloldani, hogy a ,,Tenerife Espacio
de las Artes”és a De Young Muzeum tomegformdlasat
természetes analdgiak, illetve a varos altal generalt
rendszerek segitségével hozzak létre. Az idétlenséget a
korai munkaikkal ellentétben nem a forma, hanem az
analégia allandésagaban keresik.97

Jacques Herzog és Pierre De Meuron munkai mindig
hordoznak a megjelenésiik mogott valami lathatatlant, ami
felfedezésre var, az 1deat, a koncepciét, mely egyre
direktebben reflektal a képzémivészetekre, a varosra, vagy
a természet rejtett geometridjara. Ahogyan a Cottbus
Egyetemi Konyvtar?® a parki kornyezetben alaprajzi
tereivel egyfajta amdébaszer( viselkedést vesz fel, melynek
segitségével reagal a parkra, és arra, ahogyan azt az
emberek hasznaljak, vagy ahogyan a Kramlich rezidencia®
magaba vonja a taj megtapasztalasat.100

A ,Tenerife Espacio de las Artes” reagadl a hely erdteljes
geoldgiai adottsagaira, mikoézben kapcsolatban marad a
varossal, a kornyezé hazakkal, a hiddal és a tér finom
geometrigjaval. A Herzog & De Meuron iroddaban a tervezés
menete folyamatosan fejlédik, egyre inkabb egy osszefiiggd
rendszerré kezd valni. A kutatasok teriilete: a kiils6 és a
belsé tér hatarhelyzete, melyet a haz homlokzatanak is
hivhatunk. A kanari szigeteki és a san franciscé-i
muzeumnal ezek a hatarfeliletek megvaltoznak, mar nem
egy éles sikvaltas, sokkal inkabb a terek egymasban toérténd
feloldodasa a jellemz6. Nincs mar egyértelmiien kilsé és

96 HERZOG & DE MEURON, ,HOW DO CITIES DIFFER?”,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/HOW-DO-CITIES-
DIFFER.HTML

A VAROST ERT SOKKHATASOK ALTAL KIVALTOTT VALTOZASOKAT ELEMZIK. A VAROSOK MAGUKBAN
HORDOZZAK A VALTOZAS IRANYAT, A LAKOSSAG, ES A KULTURALIS KOTODESEK ALTAL. MINDEN VAROS
MASHOGY ERODALODIK.

97 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, ,,2001. PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)” IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUISE 109/110., PP.8.

98 HERZOG & DE MEURON, IKM BTU COTTBUS, 2004., IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL
CROQUIS 129/130. PP. 98.

99 HERZOG & DE MEURON, KRAMLICH RESIDENCE AND MEDIA COLLECTION, 1997-, IN HERZOG &
DE MEURON 1998-2002. EL. CROQUIS 129/130. PP. 228.

100 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPZH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CROQUIS 109/110., PP.35.
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belsG téri helyzet, nincs egyértelm{ teriiletfoglaldsa a
héazaknak. A kornyezetben torténd feloldédasban mar nem
csak a homlokzat vesz részt, de a bels§ terek oldott
rendszere 1s. A belsd tér részben tartalmaz kilsé tereket is,
ahogy a kils6 teriiletek sem elvagédlag kapcsolédnak az
éptlilethez. 101

A ,T.EA.” terei és atmeneti terei feloldjak a varost az
épuletben. Mesterséges tajként jon létre a lejtds fodém,
melyen keresztiill a latogatok beszivarognak a kiilonbo6zd
terekbe. A haz egyfajta kozosségi ,utkeresztezodés” a
muzeum, a konyvtar és a kavézé latogatdi kozott. Az épulet
mintegy varos a varosban elv szerint mikodik, egy nagyon
intenziv kézpontot teremtve.102

,...Napjaink  tdrsadalma néha dsszetomorodik egy hatalmas
embertomeggé - ami hatalmas energidkat hordoz - de ez még
intimebb tipusii hdazakat igényel...” 103,

Ezzel a hozzaallassal a tervezéparos, egyfajta szocidlis taj
megalkotasara torekszik, mely képes megfelelni ezeknek a
gyokeresen eltérd igényszinteknek, oly moédon, hogy ne
legyen se tuldefinialt, se tildeterminalt.

Ehhez hasonléan a De Young Muzeum bels6 terei, atmeneti
terei, és a korbezart udvarok, a park atmingsil6 részeiként
viselkednek. Ezzel atmenetet képezve az urbanus és a parki
viszonyok ko6zott. Ez a téri elrendezés alkalmas arra, hogy a
muzeum terei a  kiallitott targyak  szabalyaira
reflektaljanak. Maga a park a meghatarozod, és az, ahogy a
haz helyet foglal benne. Ehhez hasonléan foglal a park is
helyet a hazban finom egymasra hatassal. A park
bekoltozik a kiallitéterekbe, igy a kiallitds megtekintése
koézben az emberek kapcsolatba keriilnek a kerttel. A
targyak valtozd fényben térténé bemutatasa, azoknak a
terekben valé jelenléte, a zold kornyezettel valé kapcesolata,
olyan hatast eredményez, ami hasonlit a targyak eredeti
kornyezetben torténé megtapasztalasahoz. Ennek a
lehet6ségét maguk a kiallitott targyak teremtik meg. A
perforalt homlokzat fény-arnyék jatéka a természeti
viszonyokat  tukrézik  wvissza. A  kiallitasi  terek
megvaltoznak, nem a jol megszokott, semleges muzeumi
terek, hanem mar aktiv szerepldi a kiallitasnak. Mégsem a
terek épitészeti karaktere a dontd, hanem a természettel

101 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.23.
102 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.17.
103 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.30.
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vald egylttmikodésiik. Minden kiils6 valtozas, valtozast
okoz a bels§ térben. A fény —arnyék hatas kovetkeztében
létrejovl erdteljes kontrasztok dontd erejivé valnak, mint
egy Thomas Ruff foton. Ezekben a kiallitoterekben a
haromdimenzidés torzsi mitargyak a legtermészetesebb
moédon mutatjak meg magukat.104

A De Young Muzeumnal is megjelenik a tetd, mint 6todik
homlokzat, mely a toronyb6l a varosra visszatekintg
szemlél6 szamara mutatkozik meg teljes egészében. A
toronynak szimbolikus ereje van, ahogy a haz a varos és a
park hataran helyet foglal. A haz helyzete, ahogy helyet
foglal a park fai kozott, szinte lathatatlanna teszi azt. A haz
teljesen befelé fordul. Egyediil a torony az, ami kifele tekint
ebb6l a konstrukciobdl. Ez teszi lehet6vé, hogy a varos
,belessen” a muzeumba. A torony, egy interakciét teremt a
varos és a muzeum kozott.105

,...a kozponti elképzelésiink a tdirqyak megtapasztaldsira épiil, oly
modon tekintenek vissza a targyak az emberekre, ahogyan az emberek
egymadsra tekintenek a parkban és a vdrosban. Ez egyiitt egyetlen
létezés, eqy egyediilallo kozmosz, ami lathatova teszi ezeket az inter-
konnekciokat az emberek, a targyak és a kdrnyezet kozott....” 16

A | Tenerife Espacio de las Artes”-ndl, illetve a De Young
Muzeumnal a tervezdparos viszonya a képzémivészetekhez,
a kornyezethez és a tervezési analdgiajukhoz tovabb
finomodik. A homlokzat mar nem egy fliggetlenil kezelt
elem, mely az épitészeti koncepcié kozlésére hivatott
egyedilli feliilet. A hazak teljes jelenleviségiikkel részt
vesznek a hellyel torténé kapcsolatban. A homlokzatok
hatasai kiterjednek a fény-arnyék, és a reflexié eszkozei
altal. A feliiletek megjelenése mar a helybdl kovetkezik. Az
inspiracibk még mindig képzémilvészeti  eszkozok
segitségével transzformalédnak at a homlokzat részévé, de
kapcsolatuk a kornyezettel, sokkal direktebbé valik. A
képzémiivészet, mint az épllet arcat létrehozd analbégia van
jelen. A haz alaprajzi helyfoglalasa megvaltozik, szakitanak
a minimalista tomegképzéssel. Mar az épllet helyfoglalasa
1s részt vesz a haz altal keltett hatasokban. Az alaprajzi
struktira, és homlokzat azonos épitészeti nyelvezet
hatasara jon létre, de még szerkesztettségiik jelentGsen
eltér. A téri rendszerek és a homlokzat mar kapcsolatba

104 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.22.

105 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CROQUIS 129/130. PP. 38

106 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP.22.
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keril. Ezeknél az épileteknél az alaprajzi struktira a
funkcidbdl és a kornyezetbdl épitkezik, de nem olvad még
Ossze a homlokzattal.

A ,T.E.A.” haznal a képzémuivészetbdl vett eljarasokat mar
nem kozvetlen moédon épitik be, hanem a természeti
analégiak absztrakcidjara hasznaljak.

45



No.226 projekt a ,Fészek”, Olimpiai Stadion, Kina, Peking.
2002-2008.

,...Van kézéppontja, anyaga, keriilete, feliilete s mind ezekben az
dsszhang tékéletesen megoldott. De a forma nem kiviilrél adodik,
hanem a rend elve. Klasszikus az, ami a kristdlyban a szabdly.
Forma és tektonika egyben...”107

Jacques Herzog és Pierre de Meuron-nal a munkaik
tapasztalatai atéroklédnek. Az adott koncepcidohoz vezets ut
csak a korabbi épiileteik ismeretében fejthetd vissza. Ennek
ellenére minden épiiletiik fliggetlen egészként értelmezhetd.
Epitészeti hozzaallasuk a képzdmiivészeti hivatkozasok és a
természeti folyamatok analdégiajab6él vett koncepcidk
evolucidjaként irhaté le.

A, Kék hiz”-nal a képzémiivészeti kapcsolat, mint inspiracio,
és hivatkozasi alap jelenik meg. A haz homlokzatanak
kialakitasa, a gondolati kapcsolat utalasaként viselkedik. A
mulhousei Ricola-Europa gyar- és raktarépiilet mar sokkal
direktebb kotédéssel rendelkezik a képzdmiivészetek
iranyaba. Annak homlokzata, mar nem pusztan idézetként,
hanem 6nallé alkotasként keril kialakitasra. Megjelenése
és szellemisége Andy Warhol alkotdasaihoz koéthetd. Mig a
tenerifer T.E.A. haz homlokzatanal a képzémiuivészeti
kapcsolat jelenléte egyfajta természetes kompozicids
folyamatot eredményez. Ennek az eljarasnak az evolicidja a
tenerifei ,New Link Quai”, ahol a leiré folyamat mar az
épulet egészére vetil ki.

A tervez6paros munkassiga sordn a természetes és
mesterséges vilag kozotti Osszefliggéseket keresi. Ezek
mlkoédési  mechanizmusainak  megfejtésében  hivjak
segitségiil a kortars képzémivészetet.

Az az eljaras, ahogy a tervezdparos a természeti analogiak
hasznalataval képes a hazakat teljes egységben kezelni, a
tenrefie-1 ,New Link Quai”-nal és a Barcelonai Férumnal
mar athatja az épiileteket. Az atomokbdl all6, molekulakbol
felépul6 kristalyszerkezetekhez hasonlbéan viselkedd eljaras,
mely meghatarozza a tervezésmenetét, mar nem csak a
homlokzatot, de a tomeget és az alaprajzi szervezddést is
athatja. A valasztott alap analdgia, mindig a helyhez és a
funkcidhoz kotott, azzal egytitt értelmezhetl. Viszont, a
funkciobdl és a kiindulast biztosité alapelembdl kovetkezben
ezeknél a projekteknél a homlokzati felolddédas kisebb
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mértékben jon létre, nem olyan effektiv médon, mint a De
Young Muzeumnal, vagy a , Tenerife Espacio de Las Artes”-nél.
A Pekingi Olimpiai Stadionndl, a koézvetlen kornyezetnek
nincs olyan erételjes karaktere, mint Barcelondnak vagy
Tenerifének. Viszont az ott él6 emberek, és az, amilyen
intenziv moédon hasznaljak a varost, ahogy élnek benne,
nagy hatassal van a tervezéparosra.

Az épitési kornyezet a 2008-as olimpidra szant
fejlesztési teriilet, mely a varos kozpontjatdl északra
talalhat6. A teriilet a tervezési folyamat elindulasakor
elhanyagolt, jelleg nélkili. A kérnyezet hangulatat egyedil
az Olimpiai Nemzeti Parkban talalhat6 td, telek melletti
nyulvanya, illetve a terilet dombszer( enyhe lejtése adja.
Valés és erételjes kontextus nincs, minden kialakulatlan,
vagy még alakithaté a tervezés kezdeti pillanataban.
Erételjes kontextus hidnyaban, nincs hivatkozéasi pont,
amihez az épllet kapcsolodhatna. Ez 4j helyzet elé allitja a
tervezdparost.

Az a szabadsagfok, ami a hely gesztusnélkiiliségébdl
kovetkezik, olyan kiindulasi allapotot eredményez, ami
hasonlit a mivészeknek az alkotas el6tti helyzetéhez,
amikor ,ujra és tjra fel kell szabaditaniuk magukat”.1%8 A
képzémilvészek mindig tiszta lappal indulnak, és azt
probaljak megtolteni élettel. A miialkotasok nem a varosi
kontextusban talaljak meg a helytliket, mint az épitészet,
csak 6nmaguk jelenlétében szerepelnek. Ez a szabadsagfok
nagy felelGsség jar, olyannal, mellyel Jacques Herzog
szerint kevés épitész lenne képes élni. Ezért is kérik fel Ai
Weiwei-t a projektben valé részvételre. (kép 17., 18.)

Ennél a projektnél a képzémivészeti vonatkozas nem csak
inspiracioként, eszkozként, vagy a szerkesztési analdgiat
létrehoz6 erdként van jelen. Annak részvétele sokkal
direktebb. Maga a koncepcié kialakitasanak moédja és a
tervezés menete kezd a képzémivészek eljarasaihoz
hasonlitani. Ezen folyamatokban mar Ai Weiwei is részt
vesz.

A projektnél a kornyezetbdl kovetkezs referencia hiany, a
késGbbiek soran léptéktelenség érzését eredményezheti az
épulet megtapasztalasanal. Ezt a tervezés soran kialakitott
struktura segitségével probaljak elkerilni.

A 1épték kérdése, mindig viszonyitas alapja, de az adott
terileten nem volt mire reflektalni. Mig két molekula
egymashoz képest viszonyithatd, addig a belSlik létrejovo
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anyaghoz képest elenyész6 a méretik, éppen gy, ahogy az
anyag léptéke is elenyészévé valhat az épililet 1éptékéhez
képest. Mégis erételjes hatassal van a belSlik létrejovo
anyag tulajdonsagaira. Viszonyitas hianyaban semmi sem
hossza vagy magas, csak akkor, ha valamihez viszonyitjuk,
de ez a viszony 6nmaga is lehet. Ebben az esetben a targy
onmaga  rendszerében nyer értelmet. KEgy haz
onazonossaganak ott van jelentGsége, ahol nincs mas,
amivel kapcsolatba kertilhetne. A tervezdparos ennek
kévetkeztében egy, altaluk oOnazonos, ,magitol értetédd”
rendszer, struktura létrehozasara torekszik.

A szamitogép is egyfajta viszony nélkili helyzetet teremt a
tervezés soran. Itt minden csak 6nmagan beliil, 6nmagahoz
viszonyithatd. A rajzon belili virtualis vonal a rajzon beliili
vonalhoz. Ez a sajat magabdl kibomlé fraktalszerd
viselkedése a szamitdgépes eljarasnak, az amit felhasznal a
tervezdéparos a tervezési folyamatban. Végtelenil bele lehet
kozeliteni, és végtelenil el lehet tavolodni téle. Ez egy
6nmagabol kibomlé struktdra analégia, ami a hazat
azonossa teheti nagy és kisléptékd énmagaval.l%9 A varos, a
haz, a homlokzat és annak részletei, az épuletet
meghatarozé  alkotéelemek, azonosak lesznek mas
léptékbeli 6nmagukkal, mint egyméasba bomlé fraktalok. Az
épulet 6nazonossiaga az épillet fele kozeledve onmagabdl
bomlik ki. Ezaltal olyanna valik az épulet, mint az arab
,ghiri”, mely diszitésként bendvi, és Osszefogja az arab
épuleteket.

A hely jellegtelensége miatt nincs varosi, sem pedig
természeti hatas, amit felhasznalhatnianak, vagy amire
utalhatnanak, mint analdgia. Viszont a varost laké kozel 20
milli6 lakos tomege olyan aramlé erét mutat, ami jelentSsen
befolyasolja a koncepcié kialakitasat.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a hely megtekintése
soran megdobben azon, hogy Pekingben a kinaiak milyen
mértékben vonzdédnak a kozosségi terek irant és azokat
mennyire intenziven hasznaljak. Egy koézpark a varosban,
alkalmas a tOmeges tarsastancra, vagy betoltheti edzGterem
szerepét 1s10, A koncepcié megalkotasakor a tervezdk, a
kozosségi terek ilyen fajta intenziv hasznalataban biztak.

A kornyezet semlegessége és mult-nélkilisége miatt, a
tervezdparos a koncepcié megalkotasakor egy o©nazonos
rendszer létrehozasa mellett dont. Ezaltal a haz és annak
koérnyezete sajat maga viszonyitasi alapjava valhat. A
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koncepcié megalkotasanal az volt a cél, hogy a varos
birtokba vegye az altaluk megalkotott koztes teret, a kint,
és a bent kozott.

A beruhazasi terilet jellegtelensége miatt, a projektet
szervezd rendszert, a képzémiivészet teremtd ereje adja. Ai
Weiwei-vel kozosen létrehozott szerkeszté elv hatarozza
meg a Stadion korili kozteret és a homlokzatot, melynek
viselkedése kilép a homlokzatot meghatarozé konvenciok
kotottsége aldl. Az épilileten kiviill a varos van, belil pedig a
sport, illetve ennek helyet adé Stadion.

Az asvanyokat felépité molekuldk ©6nmagukbdl
kibomlé rendszerének analdgiajahoz hasonléan alakitotta ki
a tervezéparos a Stadion és annak kornyezetének
koncepcidjat. Ez egy hasonlé rendszer, mint ami létrehozta
a tenerifel ,New Link Quay” koncepciéjat. Annak
tapasztalataibol és finomodasabdl kovetkezik a stadion
koncepcidja. Tenerifén a haz megjelenése egyfajta utalas a
kioml6 lavara, ami egy aramld, sodrédd tajat hozott létre.
Annal a munkanal fontos volt, hogy a természeti
hivatkozast biztosité analdgia megfelel6 mdodon absztrakt
legyen, mégis a végeredmény kapcsoldédjon a valdsaghoz.
Ezaltal a haz, az analogikus aspektusbdl kovetkezden, egy
masodik olvasattal is gazdagodik. A geoldgiai rétegeknek, a
kének, és természetes anyagoknak a viselkedése és ezeknek
az épitészetben torténd felhasznalasa egy organikus
épitészeti eljaras. Ezzel kapcsolatban az egyik legfontosabb
kérdés az volt, hogy az adott projektnél mennyire tudnak
tavolsagot tartani az inspiraciét ado természeti formaktol.
A ,New Link Quay”-1 terv geolégiai hivatkozdsanak
absztrakcidja egy digitalis technoldogiaval felnagyitott,
pixelekre hullott kép segitségével jott létre. Ami hasonlé
eljaras, mint amit a De Young Muzeumnadl, vagy a , Tenerife
Espacio de Las Artes”-nal hasznaltak. A tenerifei ,New Link
Quay-ndl”a kép egy térbeli tervezési haléva valik!'!!, ahogyan
kés6bb a Barcelonai Forumnal, a ,Cerdd rics” éaltal
meghatarozott varosszerkesztési halé készon vissza. Azok a
szerkesztési moédszerek, melyeket a tervez6k a képek
transzformaci6jabél hivnak eld, ezen korszakukban mar
kilépnek a kétdimenzios sikboél, és az épiilet téri kiterjedését
is befolyasoljak. A pixelekre hullott kép haromdimenzids
kiterjesztése egy egyszerd, fliggbleges koordinatarendszer
mentén torténd kihuzast jelent a tenerifei , New Link Quai”
projektnél. Ez a téri kiterjesztése a képnek, G hatast
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eredményez, mely ismételten kotheté a  geoldgiai
analdgidhoz. A felnagyitott korpixelek fiiggbleges iranyban
torténd kiemelése, kapcsolatot mutat a vulkanikus eredetl
bazaltoszlopok képével. A szamitégép algoritmusai altal
generalt organikus szerkesztési hald, Gj lehet6ségeket nyit
meg a tervezési eljarasukban. A kivalasztott kép
felnagyitasa és térbe torténd transzformacidja
kovetkeztében létrejon egy olyan tomegforma, mely,
nehézségével, porézussagaval, végsd megjelenésével kothetd
a vulkani eredetd sziget geoldgiai emlékképéhez, mikozben
a végeredmény teljes mértékben megtartja egyéni jellegét.
Ez a technoldgia, képes a tervezés folyamatanak segédereje
lenni, hasonléan Wright rasztereihez és ornamenseihez. Az
eljaras altal biztositott szabadsagfok lehetdvé teszi, hogy a
szerkesztési hald részt vegyen az épilet tomegi és mikodési
rendszerének megalkotasaban. Az igy létrejovl szerkesztd
raszter, nagy és kis léptékben is képes részt venni a haz
alakitasaban. Az eltavolodas vagy rakozelités eszkoézének
koszonhet6en alkalmas a homlokzat, az alaprajz, a
kornyezet, illetve az épitészeti részletek meghatarozasara
is. Ennek a geometriai strukturanak alkalmazasaval
létrehozhat6 az lUresség és a tomorség, ezaltal alkalmas az
épulet Osszes 1éptékében vald jelenlétre. Ennél a haznal a
képzémivészetbil vett eljaras kovetkeztében nem csak az
épulet végs6 megjelenése kerul kapcesolatba a természettel,
de a tervezési folyamat is egyfajta természetességre tesz
szert.

... Hatdsdban ez egy 1j nyelvezet volt, mely egy hatalmas
szabadsdgfokot biztositott a szdmunkra. Pontosan ez az, amit
akartunk, egy technikdt, ami segitett abban, hogy lefedhessiik a
teriilet egészét, és mindekizben expressziv hatdst érjiink el. Eppen
ugy, mint amikor egy festd felfedez egy nyelvezetet, aminek hatdsdra
az alkotds kitor a szokincs bdzisdbol. Pont ez tortént meg veliink,
ezzel a  geometriai  rendszerrel, a pixelek struktirdjanak
névelésével...” 112

Ez az eljaras lehetévé tette a szamukra a kell§
tavolsagtartast a geolégiai analdégiatol, de a hely ereje mégis
jelen maradt a projektben. A médszer lehetfséget ad arra,
hogy a szamitdgép segitségével generaljanak formakat és
tereket, Ggy hogy mindekozben a személyes kézjegy jelen
maradhasson. KEzaltal terek és formak megalkotdsa, a
tervezd formai érzékenységén kivilre esik, a kezdeti dontés
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meghozatala utan szinte kivilalléva vallnak a tervezés
folyamataban. A tervezési folyamat onallé életre kel.l13
Ennek az ,dnmegoldé” eljarasnak a tapasztalatai beépiilnek
a kovetkez6 munkakba és a Stadion tervezési folyamataba
is.

A , New Link Quai”-1 tervhez hasonlé, 6nszervezd analdgiaval
jon létre a Barcelonai projekt, lebegl tektonikai lemeze.
Melynek szerkesztettsége reagal a természetbdl vett
analégidkra, a kristalyszerkezetekre, a varos szovetét
alkot6 ,Cerdd grid”-re és a ,, Avinguda diagondl”-ra egyarant.
Ez az 6sszefliggés a hazat, kristalyszerd alakzatta formalta.
Az épulet formailag letisztult. Az oOnmagat szerkesztd
egység, egy testet hoz létre, ami magaba zarja a teret. Az
er6zi6 hatasa altal luggatott kélemez analdgiajara hoznak
létre egy tektonikus lemezt, amely lebeg a varos felett. A
hazat figgdleges fénykutak lyukasztjak at, melyek alakitjak
az alatta létrejovl kozteret. Az épiilet modellje a természet
analogiaibdl épitkezik. Mégis, ahogy ez a mesterséges t4j
lebeg az égen, , International Klein Blue” szinlre festett durva
beton feliileti homlokzataval, szinte feloldédva az
égkékjében, erdteljes hatast valt ki a szemlélGjébdl. A haz
alkotbéelemei kozotti 6sszefiiggés a terv minden 1éptékébdl
visszafejthet6. Az épiilet tomegét meghatarozé haromszog,
mint egy kristalyszerkezeti alapelem az éplilet Osszes
részletét szerkeszti és befolyasolja, az épililet tomegétdl, a
fém almennyezet és a fénykiirtok fém- és tvegburkolataig.
Mindenhol részt vesz a szerkesztésben, mind a terek
kialakuldasanal, mind a szerkezeti részleteknél.!'4 A haz felé
kozeledve az épiilet tovabb bomlik az almennyezetet és a
fénykutakat burkol6 perforalt fém haromszogekre. Az
épllet egésze és annak alkotéelemel azonosak, mintegy
fraktal bomlik ki, a részleteiben. A homlokzat durva beton
feliilete, utal az analdgiat biztosité tektonikus lemezre, ami
1idével életre kel. A felulr6l rarakédé por hatasara
beszurkiul, atalakul, mikozben a feliletet alulrél szemlélve a
kék szin igy még erGteljesebbé, és plasztikusabba teszi a
hazat. A homlokzat mellett haladva a mozgas
kovetkeztében ez a szinvaltas valtozé dinamikat koélesénoz
az épiletnek.'’» A Dbarcelonai projektnél felhasznalt
kristaly-szerkezetszerli térbeli szerkesztéhalé az egész
épuletet athatja.

113 J J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP. 20.

114 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL CROQUIS 109/110., PP. 24.

115 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002., EL CROQUIS 109/110., PP. 45-47.

51



,...Abban a pillanatban, amikor az ornamens és a szerkezet egqyé
olvad, egy olyan eredményt érsz el, ami ijfajta szabadsigérzetet
teremt. Hirtelen nincs sziikséged arra, hogy bemutasd, vagy
magyardzd a létrejovd épiilet dekorativ részleteit: ez egy szerkezet,
egy tér... ” 116

Ez az eggyé olvadas a hazat alakité koncepcioval kezdddik,
aminek hatasara a homlokzat, a szerkezet, és a tér
Osszefliggd egységgé valik. Az éplletet bejaré és azt
hasznalé emberek szamara, mozgas koézben valik igazan
megtapasztalhatova ez a fajta egynemdiség. A mozgas és
hasznalat koézben torténd megtapasztalas a legalapvetébb
épitészeti hatasokat hivja elG: kint és a bent, fent és a lent,
kozel és a tavol, sotét és a vilagos, mindezt egyetlen
elemmel, ahogyan a Cordobai Mecset pillércsarnoka is hat a
terében sétald latogatéra. Mikor az Osszes épitészeti eszkoz,
a szerkezet, a tér, a homlokzat, stb., amik egyébként csak
technikai terminusok, eggyé olvadnak, egy nagyon
természetes hatast épitészet jon létre. Kz az egység
hasonléan ahhoz, mint ami a gérég templomoknal, vagy az
arab archaikus épitészetben jott 1étre, ahol még az épitészet
nem valt tudomannya és nem darabolédott fel
alkotbéelemekre.

Az épilet megjelenését add szerkezeti egyszerliség
természetes megjelenést kolesonéz a  haznak. Az
egyszerlségnek ez az erlteljes hatasa fontos tapasztalat
volt a tervezdparos szamara.

A tokiél Prada projektnél, a Pekingi Olimpiai Stadionhoz
hasonléan, a haz koncepcidja teljesen a nullardl tudott
épitkezni. De Tokiéban, Pekingt6l eltéré okbdl nem volt
erGteljes hatasa a varosnak a projektre. Itt a hely, magahoz
a projekt funkci6jahoz nem koét6dik, nem pedig a varos
jellegtelensége okozza a kotddés hianyat. fgy a tervezési
teriilet masképpen hat az épiilet megjelenésére, mint a
Pekingi Stadionnal, vagy a Barcelonai Féorumnal. Itt a teljes
Onazonossag létrehozasa pont a varosbdl torténd kilépés, az
6nallé mikrokozmosz létrehozasanak céljabdl fogalmazddik
meg. Ami sokkal inkdbb magabdl a funkciébdl kovetkezik.
Ezzel szemben a Pekingi Stadionnal, a varosi szévet hianya
igényli ezt az eljarast. Tokiéban ez a kapcsolati viszony
lehetGséget biztositott a tervezGknek arra, hogy a kiindul6
alapvetésekbll, a haz sajat maga végsd megjelenését
hatarozza meg. Ez egy teljesen oOnmagabol fejlédo,
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onmagara reflektald projekt, mely a Tokioi Prada
projektnél, végeredményét tekintve, befele fordul. Ilyen
vonatkozasaban viszont ellentétes hatdst ér el, mint a
Stadion, ami funkciéjabdl kovetkezden kifelé nyit. Ennek a
nyitasnak a kovetkezményeként képes direkt kapcsolatot
teremteni kozvetlen kornyezetével. Mindkét haz sajat
magara reflektalé kristalyszerkezetként jott létre. Ezaltal
végs6 megjelenésiuket sajat maguk hatarozzak meg, ami
egyfajta természetességet kolecsonoz az épilleteknek. A
Prada épuletnek az egyik el6képe a londoni Joseph
Emberton altal tervezett , Simson’s Piccadily”!17 haz, melynek
a homlokzati tvegfala kirakatként magaba foglalja az
eladasra szant termékeket. Ehhez hasonl6 kirakat hatas
elérése, a Prada épulet esetében is fontos volt. Az épiilet
kirakata, mint egy lencse mikodik, aminek fokuszaban a
termékek  allnak. Az  épulet  vizudlisan  Aattort
homlokzatanak kialakitasaval a filmmivészetben hasznalt
kamera  mozgasabdl  kovetkez6  hatast  értek el
(cinematographic hatds), ami magaba foglalja az épiilet felé és
az épiileten keresztil torténd mozgas koézben a latogatot érd
vizualis hatdsokat is. Ennek a mozgasnak a kévetkeztében
létrejové allandé valtozas altal kifejtett hatas, a Stadion
esetében is fontos volt.

A Prada-nal a szerkezet, és a homlokzati tiveg eggyé olvad
az alaprajzi és a téri strukturaval, velik koézosen alkot
teljes egységet. A haz minden egyes alkotdeleme
Osszefliggésben 4ll a haz tobbi alkotdelemével. Itt mar
megjelenik az egység teljessége, mely Osszekapcsolja a
kilonb6zo épitészeti elemeket.

A Stadion esetében a tervezdparos A1 Weiwei-vel kézosen, a
bent és a kint kozott 1étrejove ,senki foldjére” koncentralt.
Egy olyan strukturat hoztak létre, melynek van mélysége és
vannak terei, a végtelenil vékony képzeletbeli hartyat a
kinti 1ét és a benti 1ét kozott, amit homlokzatnak hivunk,
kitagitjak. Ez a hatds mar nem csak vizudlis, nem csak a
kép1 feloldédas. Mar nem csak transzparencia és reflexid
altali egymasra hatas. A Stadion homlokzata sokkal inkabb
egy téri kiterjedési membran, mely nem elvalaszt, és
kirekeszt, mint a Prada-nal, hanem kapcsolatot teremt,
0sszekot a varossal.

A Barcelonai Forumndal az alapanaldgia kovetkeztében a
tervezol nyelvezet mar egységbe forrt, mintegy az 1988-ban
irt ,Hidden Beauty of Nature” irdsuk végkovetkeztetéseként.
Ott olyan struktarakat hoznak létre, mely 6nmagaban

117 JOSEPH EMBERTON, SIMSON’S PICCADILY RETAIL SHOP, 1936.
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/SIMPSONS_OF_PICCADILLY
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képes a haz minden részletének leirasara, az alaprajzi
rendszertdl egészen a homlokzatig. Ennek a rendszernek a
fejlédése soran, eltavolodnak a San Franciscéi De Young
Muzeum homlokzata 4altal keltett hatastél. Ahol a
homlokzati burkolat okozta fény-arnyék hatas és az liveg
reflexidja altal a homlokzat vizualisan kilép a kétdimenzids
sikbél. A Forum homlokzatanal nem jon létre az a fajta téri
kiterjedésre szert tevd vizualis kommunikicié, mint a
korabbi épiileteiknél. A Prada épliletének homlokzati
uvegfelilete, a funkcié A4ltal tamasztott igények
kovetkeztében viszont Ujra képes vizualisan feloldédni a
kornyezetében. A homlokzati felilet, hatasaban ismét téri
kiterjedésre tesz szert. Az éplilet egységes megjelenése
céljabol, redukaljdk a szerkezeti elemek szamat. Igy végiil
az épllet egészét a homlokzati ivegszerkezet alakitja ki. Az
alkotéelemek szamanak minimalisra csokkentésével,
hasonlé hatast érnek el, mint Mies Van der Rohe a
,, Fransworth”118 hazanal, ahol a struktira és a homlokzat
transzparenciaja feloldja az épilet tereit a tajban.

A tokiéi Prada héaznal ez az egység, a konstrukcids
szerkezet altal, az egész éplletet athatja, annak
homlokzatat, alaprajzi elrendezését, és téri viszonyait is. Ez
a mesterséges konstrukeié az egységes,
kristalyszerkezethez hasonlatos kialakitas kovetkeztében
valamiféle természetességre tesz szert. A homlokzati
uvegszerkezeten keresztil lathatova valik a belsd szerkezeti
egység, igy a haz felé kozelitd szemléls, egy osszefiiggd
koherens egészként tapasztalja meg a hazat. A bels térben
létrejové vilag, a lathatdésag altal kiterjeszti hatasat, a
homlokzaton keresztil. Ezaltal az épiulet egy indirekt
kapcsolatot teremt a varossal.l'® Ellentétben a Stadion
direkt hatasaval, ahol a szerkezet az épiilet nyitottsagaban
hivatott részt venni, hogy ezzel is direktebb kapcsolatot
teremtsen a latogatokkal.

A Prada-nal kilonésen fontos volt a részletek finom
kidolgozottsaga és koherenciaja, ami a megbizé sajat
munkajahoz valé minGségi hozzaallasabdl fakad, amit az
épulet kommunikalni kivan a szemlélgddk felé. A haznak ez
a fajta részletekig mend preciz kialakitasa a Prada divatban
betoltott vezets szerepét kivanja tiikrozni.120

Az épilet vizualis megjelenésébil fakadé kommunikacios
szerep a Stadion megalkotasanal is fontos volt. A

118 MIES VON DER RHOE, FRANSWORTH HOUSE, 1951.
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/FARNSWORTH_HOUSE

119 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP. 25-26.

120 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP. 30-31.
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tervezéparos hozzaallasa szerint az épitészetnek azonnal,
zsigeri modon kell hatnia.

,...az idedlis épitészet onmagat kommunikdlja...” 12!

Az épitészet fizikailag hat a jelenlevére, és csak ott helyben
lehet megtapasztalni. Ha nincs hatdsa az épitészetnek a
jarékel6re, akkor a szemléld és az éptilet kozotti kapesolat
nem jon létre. Ez az épilettel torténd talalkozas
pillanataban megtapasztalhaté erdteljes élmény hat
Jacques Herzogra is, amikor Le Corbusier altal tervezett
Ronchamp-ban el6szor jar. Az épiilet bels6 terében 1étrejovo
fényhatasok mély benyomast tesznek ra.

... ott dlltam Ronchamp-ban aminek fényei hihetetlen hatdst
gyakorolt ram...”122

Ezt a kozvetlen hatast éri el a Stadion is, a maga
természetességével. A haz szerkezete, a funkciébdl adéddan,
teljesen  attért tudott maradni, mely az épilet
szellGztetésének 1is kedvez. A nyitottsag altal a haz
kozvetlen, befogadd modon viselkedik és a
kristalystruktarabol  adédé  szerkesztési elv.  még
kozvetlenebbiil  megtapasztalhaté. Ez a  mindenre
kiterjesztett  tervez6i  rendszer, ami a  Stadion
megjelenésének a természetességét, adja.

A Pekingi Stadion, a ,maddrfészek” becenevét a kinaiaktol
kapta, mely jél demonstralja az épiilet megtapasztalasanak
erejét. Azt, ahogyan az épiilet azonnali hatast gyakorol a
szemlélGre.123

Az ornamens, Herzog & de Meuronnal, része a forma
autogenezisének, valami nagyon mast jelent, mint a
dekoraci6. Az ornamens naluk kiterjed. Ez a kiterjedd
diszités hozza létre az épiilet strukturajat, ami lehetévé
teszi, hogy a forma keresése elkeriilhet§ legyen, annak
kialakulasa természetessé valjon. Ahogy a , New Link Quai”-
nal is, a haz a kiindulasat adé kép kibomlasabdl jon 1étre.
Ez az eljaras hasonlé Remy Zaugg festészetéhez, (kép 16.)
akinél a gondolat a kiindulépont, melynek kozléséhez
hasznalja fel a festészetet. 124

121 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP27.

122 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP. 28.

123 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006.EL CROQUIS 129/130. PP. 32.

124 HERZOG & DE MEURON, CUIDA DEL FLAMENCO, JEREZ 2003-, HERZOG & DE MEURON 2002-
2006., EL. CROQUISE 129/130. Pp. 398.
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,,...Napjainkban a szabalyok hianya okozza a legnagyobb problémat.
A szabdlyok nem jonnek kiviilrol. Mi mindig magabol a projektbol
probalunk kifejleszteni eqy szabdlyrendszert. Minden egyes projekt
egy kiilon vildg, sajdt filozofidval, sajat identitdssal...”. 7?5

A Pekingi Stadionnal a tervezdparos a tenerifel , New Link
Quai”’-nal hasznéalatos tervezll nyelvezetet fejleszti tovabb.
A munkametdédus finomodasanak egyik lépcsdjét képezi a
Barcelonai Férum-is ahol a természeti analdgidkhoz
hasonlatos , kristilyszerkezettel” irjak le a haz egészét. Ennek
a rendszernek a vizudalis kiterjedése és annak még
kézvetlenebb megtapasztalhatésaga a Tokiél Pradanal
kovetkezik be a szerkezet és a homlokzati atlathatésagbol
kovetkezéen. Ez a megtapasztalhatéosag fokozodik a
Stadionnal, ahol a szerkezet atjarhatésaga kovetkeztében ez
a struktira még kézvetlenebbiil tetten érhetd. A stadionnal
a fény ismét erételjes szerepet jatszik a haz szerkezete altal
a szemlélGre gyakorolt hatasban.

A létrejové6 haz homlokzata, magaban hordozza a
,kristilyszerkezetek”, 6nazonos”, 6nmagabol értetddo
viselkedését, mikozben kitagitja a homlokzat latogatokra
gyakorolt hatasat, mely mar nem csak vizualis iton teremt
kapcsolatot, hanem tényleges teret hoz létre, magaba
olvasztva a varosi publikus tereket a haz belsd funkcigjaval.

Jacques Herzog szerint, a varosi rendszerek mindig
egyéni karakterekkel rendelkeznek, melyek nem mindig
észrevehetéek. Ezek megjelenése a varosok lepusztulasakor
figyelhet6 meg igazan. A térténelmi varosok hasonléképpen,
hasonlé korban épiltek fel, hasonlé éptletekkel. Mégis a
globalizaci6 megjelenésekor eltér6képpen kezdtek el
viselkedni.

A ,NEW LINK QUAI” HOMLOKZATAT ALAKITO ELJARASHOZ HASONLO FOLYAMAT FELFEDEZHETO A
,JEREZ-I CIUDAD DEL FLAMENCO”PROJEKTNEL AHOL A GRAFFITIT VALASZTJAK KI, MINT GENETIKAI
KODOT. EZ A VALASZTAS TOBB SZEMPONTBOL IS IZGALMASNAK BIZONYUL, HISZEN AZ UTCA
MUVESZETE JELENIK MEG BENNE, MELY BESZIVAROGNI LATSZIK AZ ELIT MUVESZETEK SZINTJERE IS.
MIKOZBEN A TERVEZESI TERULETEN KAPCSOLODIK A DEL-SPANYOLORSZAGI ARAB KULTURAHOZ,AHOL
TEMPLOMOKAT, ES PALOTAKAT KALLIGRAFIAVAL, A KORANBOL SZARMAZO SZENT [RASOKKAL
DISZITETTEK.

A GRAFFITI KORTARS MUVESZETEKBE TORTENG BESZIVARGASAT GILBERT & GEROGE -TOL VESZIK AT
(KEP19.), DE ENNEL A PROJEKTNEL ENNEK HASZNALATA TAVOLABBRA MUTAT. AZ ARAB HAZAKAT
DISZITO ,,GHIRI” MINT KVAZI-KRISTALY BENOVI AZ ARAB EPULETEKET. A TERVEZOPAROS A ,,GAFFITI” -
T ATFORMALJA, SOROLHATO ISMETLODO ELEMME ALAKITJA AT, EZ ADJA AZ ALAPELEMET A HAZ
HOMLOKZATAT LE{RO KRISTALYSZERKEZETNEK. ENNEK KOVETKEZTEBEN A FELHASZNALT ,,GRAFFITI”
BETOLTI AZ ,ARAB GHIRI” ES A KALLIGRAFIA SZEREPET IS. EKOZBEN A HAZAT FORMALO
ALAPGEOMETRIA IS EGYFAJTA KRISTALYSZERKEZETBOL EPITKEZIK, AMI MEGHATAROZZA A ALAPRAJZI
ES A METSZETI VISZONYOKAT.

125 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE
MEURON, HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL. CROQUISE 152-153., 32. OLD.
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A varosok, a varoslakok mashogy reagalnak ugyanarra a
jelenségre, ahogyan masként reagalnak a globalizaciora
1s.126 A Pekingi Stadion a varoslakok altal kozvetitett erdbdl
probal taplalkozni azaltal, hogy a haz kornyezete és a
homlokzat eggyé valik.

A tervezés soran megprébalnak a legalapvetdbb gyokerekig
visszadsni. De ezt a kutatast nem lehet teljesen a nullardl
inditani, az épitészet nem felejtheti el 6nmagat, mindig
jelen van annak a logikaja és a realitdasa. Ilyen hivatkozas a
képzémilvészeknél nincs.

,...6pitészetet létrehozni, nem csak egy kartonpapir modell, vagy egy
fal létrehozasdt jelenti. Az épitészet egy olyan tett, ami hat a
kulturdlis vildgra napjainkban, ezdltal gazdagitva az emberek
hétkoznapjait. Létrehozni ey hdzat, mint amilyen a ,Signal Box”,
ami nem csak egy technikai ,object”-t, ez a kihivds minden praktizalo
épitész szamdra. Létrehozni azt, ami sajat jelenlétével wvalik
valamive...”127

Mikoézben az épitészet sosem szakad el attdl a kérnyezettdl,
amiben helyet foglal, az identitasa, a sajat realitasabdl
kovetkezik, ami Jacques Herzog szerint nem kiillonbozik egy
fa vagy virag, a tajban torténd realizalédasatol.

A funkcié és az épiilet jelenléte olyan erds kell, hogy legyen,
hogy ezek egyuttallasabol tudjon revitalizalédni a teriilet,
kilonben csak egy forma marad, mely nem kapcsolodik a
funkcidhoz, ami végil nem ad er6t a helynek, hogy az Gjra
bekapcsoldédjon a varosi haléba. A hazat hasznalé emberek
altal kozvetitett dinamikus erd jelenléte egy ) épitészeti
eszkozzé formalédik Jacques Herzog és Pierre de Meuron
épitészetében.

A Pekingi Stadionnal a tervezéparos sok tekintetben a
tokidi projekthez hasonlé mddon jart el, azaltal, hogy egy
egyszerd dekorativ kilsé ,skin” —t tervezetek, a varos ezen
elhanyagolt részére. A jelentds kiilonbség az, hogy a Prada
épulete egy kiallitasi vitrinként viselkedik, ezaltal egy, a
varosbol kirekesztett mikrokozmoszt hoz létre, mig a
Stadion nyit a varos felé, sokkal inkabb feloldédni kivan a
hasznalat kovetkeztében. fgy probal vitalizalo hatast
kifejteni a teriiletre. Az a tapasztalat, hogy milyen erdt
koles6ndz az, ahogy a varos lakosai hasznalatba veszik a
haz altal életre keltett teret, a Stadion megalkotasanal
fontos tényezdvé valik.

126 HERZOG & DE MEURON, ,,HOW DO CITIES DIFFER?”,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/HOW-DO-CITIES-
DIFFER.HTML

127 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002., EL. CROQUIS 109/110., PP. 28.
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Az épilet kornyezetét is a tervezéparos alakitja ki. A park
struktiraja, ahogy a rampak a hazhoz érkeznek, a
homlokzat strukturajanak kivetiléseként jonnek létre.
Ezaltal olyan hatast kelt, mintha a haz egy hajoként
lebegne a vizen. A koérnyezetre is kivetils szerkezet a haz
gybkereként kezd el viselkedni, mind esztétikai mind
funkcionalis analégia szempontjabdl. Az embertémegek,
mint a fat éltet6 nedvek, innen toltik meg élettel az éptiletet
és annak homlokzatat. Ez kelti életre a hazat. A parkban
araml6 embertomegek, amit elnyel a haz kiterjedd
homlokzata, olyanok, mint egy ,fekete lyuk” koril keringé
anyaghalmazbo6l 4ll6 eseményhorizont, mely jelenlétével
sejteti, hogy itt valami rendkivili torténik, de hogy mi is az
valdjaban, azt mar csak a bezuhands pillanataban tudatosul
benniik.

A Barcelonai Férumnal a tér, amivel a haz a varos
kozosségl életébe integralddik, az alatta létrejove fedett
koztérben testesiil meg. Az épliletnek létre kellett hoznia
egy Ujfajta Osszefiiggést a varos, az ,Avenida diagondl”, és a
tengerpart kozott, hogy él6 kozosségi térré valhasson.

A héaz kapcsolata a varossal mindig nagyon fontos, hogy a
koncepcidalkotas és a programformalds soran az épitészet
ne tavolodjon el a valdés kornyezett6l. A Féorum, ahogy egy
lebegl tektonikai lemezként belevagdédik a helybe, egy
nagyon eré6teljes helyfoglalas, mely képes élettel megtolteni
a varosi tengerpart teriiletét. A haz lehet6séget biztosit
szinte mindennemd publikus funkciénak. A helyfoglalast és
a varosi jelenlétet az igazolja, hogy a funkcidék fokozatosan
toltotték meg a hazat, fokozatosan alakult ki mi is a
helyénvalé a varos szamara ezen a helyen. Az épilletet az
keltette életre, ahogy a kozosség birtokba vette. fgy tudott
beleilleszkedni a varosszerkezetbe, és részt venni a varos
életébe Ebben a helyfoglalasban a megjelenés ereje is
fontos, hogy allanddan jelen legyen, és ikonna valjon a varos
szamara.

... A csdbito forma nagyon fontos. Magiba foglalja az dsszes érzést,
még intenzivebbé téve az érzékelést. Igy vilik eqy , ikonikus” épiilet

sy

monumentalis , allandova” ahogy Aldo Rossi mondja...” %8

Pekingben egy nyitott homlokzati teret hoztak létre, ami a
Stadion publikus tornacaként viselkedik. Ezaltal teremt
kozvetlen kapcsolatot a varos kozosségével. Barmilyen

128 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL CROQUIS 129/130. PP. 30.
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program is koltozik a Stadionba, az nem ugy szakad el
Pekingt6l, mint egy o6nallé mikrokozmosz. Ezaltal a haz
intenziv kapcsolatba keril a varossal. Minden itt torténik a
varos és a funkcionalista stadion tér k6zotti zéndaban. Ami
ugy viselkedik, mint egy varosi koztér. Képes befogadni
annak funkciéit. A haz, a homlokzata altal, teremtett egy
helyet a varosi embereknek, hogy itt tolthessék a
szabadidejiket.!2? Ezaltal vitalizalva a varos ezen tertiletét.
Az azt hasznal6 emberek altal pedig az épulet homlokzata
valik élgvé.

Mind a Barcelonai Férum, mind a Pekingi Stadion a varos
egy roncsolt helyén épul fel. A tervezéparos, az ikonikus
minGségli  megjelenését az  épiiletnek, ebben a
vonatkozasban, elkeriilhetetlennek latja. Mindkét épililet a
varoslakdék hasznalata altal integralédik a varosba. Az
éplleteket hasznalé emberek hozzak létre Aldo Rossi féle
emlékmiivet, nem maga a haz, vagy a funkcié. Ellenben a haz
teremti meg a helyet, ami befogadja a kozosséget. Ehhez a
minéségi kvalitas elengedhetetlen. Napjainkban nincs
tradici, nincsenek sztenderdek, amik félreérthetetlen
hatasokat garantalhatnanak, mint amilyenek a gorogség
idejében az oszlopok voltak, melyek hatasara egyértelmi
karaktere volt a templomoknak, egybemosva az éplletet a
tajjal.

Mind a Stadion mind a Férum létrehozza Aldo Rossi
elképzelése szerinti emlékmiivet.

Azoknak a varosoknak, melyek gyorsan novekednek,
Kinaban, Oroszorszagban, de nincs olyan demokratikus
hatteruk, mint az eurdpai varosoknak, sziikségiik van az
emlékmiivekre, hogy a varosban a hivatkozasi pontok
létrejohessenek. De az emlékmii torténelmi fogalmat Gjra kell
értelmezni.

A tervezldparos elképzelése szerint az emlékmiivet valami
L anti-monumentdlis” hivhatja életre. A Pekingi Stadionnél a
homlokzati szerkezet Kkiterjesztésével létrehozott intim és
fél-publikus terek és az ezekkel egybendévs, a haz kozvetlen
kornyezetét add kozterek adjak ezt a hatast. Ahogyan a
Barcelonai Féorumnal a tektonikus lemez altal fedett koztér
képes betdlteni ugyanezt a feladatot. Mindkét esetben a
helyet birtokba vevé emberek emelik fel az épiiletet az
Lemlékmii” szintjére. A Pekingi Stadionnal a kapcsolatot a
varossal maga a hasznalat hivja életre. Ahogy a varoslakok

129 HERZOG, JACQUES, AT WEIWEI, CURIGER, BICE, ,,CONCEPT AND FAKE”, (JACQUES HERZOG IN
CONVERSATION WITH AT WEIWEI)
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/CONVERSATIONS/ATWEIWEL-
EN.HTML
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birtokba veszik az épiilet korili és az épiilet homlokzata
altal 1étrehozott publikus tereket.130

A Pekingi Stadionnal egy olyan tervezdi hozzaallast
fogalmaznak meg, ahol a kiindulé alapelem, a koncepci
megtermékenyitése altal, mint magbdl, a természet
oroklédési folyamataihoz hasonléan hoz létre valami Gjat. A
képzémilvészet, mint hivatkozas adja a haz DNS-ét, mely a
sziiletés soran valami 4 dologga valik. Ezaltal a tervezés
folyamata nagyon hasonléva valik a természeti folyamatok
automatizmusahoz. Ez egy olyanfajta eljarast teremt az
iroda munkassagaban, ami hasonlatos ahhoz, ahogy
Gerhard Richter's! is kereste az alkotas folyamatanak
természetes modjat.

A kiindulépont, és az absztrakcidés folyamat meghatarozasa
altal, a Stadion homlokzata és terel egy autogenetikus
folyamat soran jonnek létre.

A Stadion utani munkaiknal valamiféle nyers
Oszinteség, 1) egyszerlség, jelenik meg épitészetiikben. f]jra
el6térbe keriilnek az egyszerd tomegek, de mar mas
léptékben. A fény, a vilagossag is kozvetlenebb mddon
érhetd tetten, mar mas szerepet kap az Gjabb épiileteiknél.
A fény mar 6nmagat mutatja, ahogy a nagy tivegfelileteken
atjut. Nem transzformaldodik at, hogy valami mas, valami 4j
hatast érjen el. Ennek ellenére, a tervezdi nyelvezetiik nem
valtozik. A Pekingi Stadionndl, az épulet és kornyezetét
egyarant leiré kristalyszerkezet koherenciiajabdl létrejovd
természetesség tovabb oOroklédik. Viszont a felhasznalt
anyagok mar ugy viselkednek, ahogy az anyag maga
szeretne viselkedni. Ez egy masfajta felfedezése a
természetességnek.

Mikozben épitészetiik valtozik az anyagok felhasznalasanak
modja és az épililet természetessége terén, addig az
embertomegek altal el6hivott er6 a tovabbiakban is fontos
eszkoz marad a szamukra.

Ahogyan a Pekingi Stadionnal, gy a Sao Pauloi Kultur
Komplexumnal®? (no.343. projekt) is mindent a szerkezet
hataroz meg, minden abbdl kévetkezik. Az épulet szerkezete
tisztazza le a funkciék helyzeteit. A tervezési metédus a
formabol kovetkezik. A héaz haszndldéi, a téancosok, a

130 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006. EL. CROQUIS 129/130. PP. 37.

131 VARGA ZSOLT (SZERK.) ART DAILY,
(HTTP://ARTPORTAL.HU/AKTUALIS/HIREK/GERHARD_RICHTER_ATLAS), A MUVESZ A KEPEINEL
HIVATKOZVA A KIINDULASI KONCEPCIOT ADO FOTOKRA, MELYEKET MEGVALTOZTAT, VAGY ELTORZIT.
A SZEMLELO FELE FELFEDVE EZZEL AZ ALKOTAS FOLYAMATAT.

132 HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152/153., CULTURAL COMPLEX LUz 2009- PP.
340.
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zenészek, a hallgatdsag talalkoznak egymassal, keverednek,
ahogy athaladnak az éplileten. Ez a mozgas visszahat a
hazat alakit6 lemezek helyzetére. Emiatt a végsG forma
elfogadasanak idépontjat minél késGbbre halasztottak. Az
embertomegek mozgasa 4ltal meghatarozott lemezek,
helyzetiikkel, erételjes horizontalis hatast koélcsénéznek a
haznak, ami tovabb er6siti az aramlé emberek jelenlétét.133
Al Weiwei-vel a kés6bbi munkaik soran 1is
kapcsolatban maradnak. Az iroda, no.400., jelenleg a
legutébbi  projektjét, a Londoni Serpentine Gallery!3+
pavilonjat is vele kozosen tervezik.
Ez, a 2000 6ta minden évben atépitésre keruls pavilonok
sordban a 11. Az eddigi pavilonokat Peter Zumtor, Jean
Nouvel, Sanaa, Frank Gehry, Olafur Eliasson és Kjetil
Thorsen, Zaha Hadid Architects, Rem Koolhass és Cecil
Balmond Aruppal kézésen, Alvaro Siza Eduardo Souto de
Moura-val kozosen, Oscar Niemeyer, Toyo Ito és Cecil
Balmond az Aruppal kézésen, Daniel Libeskind, valamint
Zaha Hadid tervezte.
Jacques Herzog és Pierre de Meuron nem egy teljesen 1j
pavilont kivannak létrehozni, hanem a korabbiak
emlékképeit mutatjak meg. Az el6z6 pavilonok helyén
leasnak a talajviz szintjéig. Ezaltal el6kertilnek a korabbi
épitmények alaptestel, melyek jelenleviségiikkel elGhivjak a
korabbi épiiletek emlékképeit, azok formait és felhasznalt
anyagait. A foldben maradd épuletrészek altal a korabbi
hazak kapcsolatba kertilnek egymassal és a park geoldgiai
rendszerével. Ez a kapcsolat er6sodik, a mesterséges és a
természetes kozott az ) pavilonban létrehozott kut altal,
melyben felbukkan a talajviz. Az épilet helyén torténd
ledsassal, ezzel régészekéhez hasonlé viselkedéssel,
megmutatjak a pavilonok multjat, el6hivjak a lathatatlant.
fgy keriil kapcsolatba a lathaté, a lathatatlan
emlékképének jelenleviségével.
A régi épitmények elGkerild részeit, az altaluk tervezett
pavilon  szerkesztShaldjaként  hasznaljak fel. Ami
meghatarozza annak tereit és a tetGszerkezetet tartd
pillérek helyeit. Ezaltal az 6sszes korabbi haz, részt vesz az
1j pavilon kialakitasaban.
A lestllyesztett tér folé, egy a park sikja folott nem sokkal
lebeg6 acél tetd keriil elhelyezésre, mely Osszegy(ljti az
esGvizet. Az igy, mindenki szamara lathatéva valé felileten,
a csapadékviz reflexidjaban megfigyelhetd a galéria és a

133 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE
MEURON, HERZOG & DE MEURON 2005-2010., EL. CROQUISE 152-153., PP.32

134 HERZOG & DE MEURON WITH Al WEIWEI, SERPENTINE GALLERY PAVILON, 2012. LONDON,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/376-400./400-
SERPENTINE-GALLERY-PAVILION.HTML
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park torz tiukorképe, illetve a London felett magasodd ég
allanddéan valtozé képe.
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Osszegzés

Epiiletek homlokzatai, mint az épitészeti koncepciéalkotds
lenyomatai Herzog & De Meuron munkéassagaban.

Az atlagember az épitészettel az utcan taldlkozik. Ebben a
kapcsolati viszonyban, leginkabb az épililetek homlokzata
gyakorol hatast a szemlélére. Ezzel a feltlettel talalkozik
elGszor, és gyakran csak ezzel talalkozik. Az emberek az
altaluk ismert épiiletek legnagyobb részébe sohasem jut be,
bar ezek az éplletek alakitjak a lakokornyezetiiket. A
hazak tomegikkel, a koztiik kialakulé terekkel, és
homlokzati megjelenéstikkel hozzak létre azt a hatast,
melyet épitett kornyezetként megtapasztalunk.

Ebbdl a viszonyrendszerbdl kiemelkedik a homlokzat, mint
az épllet ,arca”, mely csak az adott hazhoz kéthets. Az
éptuletek ,arcai” kozvetlenil kommunikalnak a szemlélGvel.
Tukrot mutatnak a korrdl melyben az épiilet sziletett. Ez
az egyik legkdzvetlenebb médiuma az épitészetnek.
Amennyiben az épitészeti koncepcidalkotast, az épiilet
egészét leird egységnek tekintjik, akkor a homlokzat teljes
értékd elemként épul be haz végs6 megjelenését alkotd
egészbe. Egyutt fejlédik és finomodik az épiilet alaprajzi-,
téri strukturajaval, szerkezetével, és részleteivel. A
homlokzat, mint az egylk legdirektebb médiuma az
épitészeti gondolkodasnak, lehetSséget biztosit arra, hogy
azon keresztiil belelathassunk az alkoté tervezdi
hozzaallasaba.

A dolgozat négy épiileten keresztiill, mutatja be Jacques
Herzog és Pierre de Meuron épitészeti hozzaallasat, és
annak fejlédését az épiileteik homlokzatain keresztul.

Vannay Miklés Agoston, Budapest, 2012. janius
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Abstract

The face of buildings as a communication of architectural
concept in the work of Herzog & De Meuron

Common people meet architecture on the street. In this
relation, the face of buildings creates the biggest effect on
them. They meet this surface first and often meet only this
surface. People usually never enter buildings they know,
although these buildings constitute their surroundings.
When we experience the built environment, actually we
experience the effect of mass of the buildings, the spaces
they create and their faces.

The face of a building is outstanding among these (above
mentioned) features, since it is the actual ,face” of a
building connecting to a specific house. The face of buildings
communicates directly with the viewer. It reflects the era
when the building was born. This is one of the most direct
media of architecture.

If we treat the architectural concept-creation as a unit of
the total building, then the face is a sterling unit that
determines the appearance of the building. The face is
developing and is being refined together with the ground
plan, space structure, structure and details of the building.
The face such as one of the most direct media of the
architectural thinking, allows us to see and undertand the
architect’s approach.

The paper presents Jacques Herzog és Pierre de Meuron’s
architectural approach and its development in face creation,
via 4 buildings.

Vannay Miklés Agoston, Budapest, 2012. June
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Tézisek

1. Tézis

A képz6miivészetek, mint készen kapott koncepciék a
tervezés folyamataban. A hidzakon megjelend idézetek, mint
kotddések a képzdmiivészek gondolatisagahoz.

No.5 projekt a ,, Kék hiz”, Oberwill, Bizel kozelében 1979-1980.

Az iroda 1978-as megalapitasat kovetéen a ,Kék hdz” az
elsé olyan megvaldsult projektjitk, melyet a koncepcidalkotastol a
megvaldsulasig végigkisérnek.
A tervezOparos a tradicid hidnyanak tézisébdl kiindulva, minden
épitészeti alapvetést megkérddjelez. Ennek kovetkeztében
minden épitészeti alapelemet, és hozzaallast tjragondolnak.
Ebben a folyamatban hivjak segitségiil a képzémiivészetet.
Ujragondoljédk a kor tarsadalmét alakitd viszonyokat, a kiilonbdzé
funkciok hasznalati modjait, az anyagok jelentését és azok
felhasznalasi modjat.
Ennek koszonhetéen a hazon mar tetten érhetéek a
gondolkodasukat  meghatarozo ~ képzémiivészeti  gondolatok
idézetei.
Az épiilet formai megjelenésében, és helyfoglalasaban a helyi
adottsagokra, illetve a szabalyozas szigoru eldirasaira reagal, ezaltal
kapcsolatot teremt az épitett kornyezettel. A , Kék hiz” mégis
elkiiloniil a kornyez6 hazaktol.
Mig tomegével és funkcionalis elrendezésével hagyomanyos
moédon viselkedik, addig homlokzati megjelenése mar
magan hordozza Jacques Herzog és Pierre de Meuron
épitészeti hitvallasat.
A képzémiivészeti analdogidk még csak hivatkozasként vannak jelen.
A haz ,international Klein Blue” szine, Yves Klein milvészetére, a
festett kék szin kovetkeztében atértelmezddd téglaburkolat Joseph
Beuys anyagokhoz vald hozzaallasara, a homlokzati nyilas
architektura pedig Jacques Tatti: Mon uncle cimii filmjére utal.
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2. Tézis

A képzémiivészeti eljarasok alkalmazasa és a természeti
folyamatok alakité erejének tudatos felhasznaldsa, mint
jfajta épitészeti eszkoz.

No.94  Ricola-Europa,  gydrépiilet, Franciaorszdg, —Mulhouse-
Brunnstatt, 1992-1993.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron kapcsolata a
képzémiivészetekkel a ,Kék hdz” megépiillése utan tovabb
finomodik. Az épitészethez, és a tradici6 idedjahoz vald
hozzaallasukat, illetve az épitéanyagok felhasznalasa teriiletén
végzett kutatdsaik tapasztalatat, a ,Hidden Geometry of Nature”
cimi irasukban 6sszegzik.

A kortars alkotokra torténé hivatkozasok helyett, a mivészek
munkamoédszerét kezdik el alkalmazni. A mtalkotasok szemléldre
kifejtett hatasat tltetik at épitészetikbe. Ezaltal az
éptileteik direktebb modon keriilnek kapcsolatba a kortars
miitvészetekkel. Ennek kovetkeztében az épiileteik szemlélore
kifejtett hatasai is erdteljesebbé valnak.

A mulhousei , Ricola-Europe”  gyarépiilet — minimalista
tomegformalasat a kortalansag iranti vagy hivja életre, mig az épiilet
homlokzati megjelenését a korban valo jelenlevéség alakitja.
Ezaltal az épiilet megjelenésére az id6 kiilonbozé vonzatai is
hatnak.

A haz polikarbonat homlokzatat Andy Warhol: Marilyn
Monroe és Elvis Presley képeihez hasonld eljarassal diszitik. A
feliilet végsd megjelenését egy Blossfeldt fotd sokszorositasa altal
létrehozott minta hatarozza meg. Az igy létrejové homlokzati kép,
a transzparencia kovetkeztében, mast mutat a nappali
fényben, mint az éjszakai megvilagitasban. Ez adja az épiilet egyik
idévonzatat.

Mig az épiilet oldalfalanak megjelenését a vasbetonfeliileten végig
csurgd esdviz, és a rajta megtelepedd alga allanddan valtozo képe
hatarozza meg. A haz oldalhomlokzatanak lassu valtozasa, az
épiilet masik idovonzata, mely kothetd Andy Warhol, lassan zajlo,
valos idejt filmjeihez, mint példaul a Sleep-hez 1963-bol.
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3. Tézis

A képzémivészetbll vett eljarasok, mint a természetben
lejatsz6do folyamatok absztrakcidjara hasznalt algoritmus.

No.164 projekt T.E.A., Tenerife Espacio De Las Artes, Kandri
szigetek, Spanyolorszdg, Santa Cruz, Tenerife. 1998-2008.

A tenerifei projekteknél a kornyezet erdteljes hatast gyakorol
a tervezOparosra. A sziget keletkezését okozo geoldgiai erd
emlékképe tetten érhetd a sziget mai megjelenésében. Ez tovabb
erdsiti benniik a természeti analdgiak iranti vonzodast.
Jacques Herzog és Pierre de Meuron célja, hogy a természet
jelenleviségére tett utalassal erdsitsék a haz altal a szemlélore
kivaltott  hatast. Mindekozben szakitanak  az épiilet
tomegformalasanak minimalitsa hozzaallasaval. A varos és a benne
¢l6 emberek, valamint a funkcid befolyasolja a haz alaprajzat.
Az épiilet homlokzati megjelenését egy foté altal generalt
lyuggatas adja. Az eredeti kép a tengeren megcsillané nap
fényét abrazolja, melyet egy Thomas Ruff -tdl vett analogiaval,
pixelekre bontanak, majd felnagyitanak. fgy a természetnek egy
megfeleld mértéki absztrakcidja jon létre, melyet felhasznalnak a
homlokzat kialakitasanal.
Ennek az eljarasnak a kovetkeztében a homlokzat kialakitasanal a
kompozicios folyamat, a tervezOk hataskorén kiviilre kerll. Az
egyediili dontést a kép kivéalasztasanal hozzak meg. Igy a tervezés
folyamata egy nagyfok természetességre tesz szert. Az eljaras
hasonloan  mikodik  ahhoz, ahogy az anyagot alakito
molekulaszerkezet befolyasolja az anyagnak az er6zio kovetkeztében
lassan valtoz6 megjelenését.
Az épulet megtapasztalasanak alakuldsaban, ennél a
projektnél is jelen van az id6, mint meghatarozé elem. A
nappali fényben a homlokzat okozta fény-arnyék hatas az épiilet
bels6 tere felé terjed ki, mig az esti kivilagitas altal a varos felé
kommunikal. Ezaltal a homlokzat, annak vizudlis hatasa
altal, téri kiterjedésre tesz szert.
Ennél a haznal a képzémiivészet, mint a természetes
folyamatokhoz hasonlatos eljaras algoritmusat meghatarozé elem
vesz részt. Ekozben a hdz alaprajzi strukturdja is megvaltozik, a
varosi szovet ¢€s az éplletet hasznalo emberek jelenlétének
kovetkeztében.
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4. Tézis

A kiindulépont, és az absztrakciés folyamat meghatarozasa
altal, az épiilet homlokzata és terei egy autogenetikus
folyamat sordn jonnek létre.

No.226 projekt a , Fészek”, Olimpiai Csarnok, Kina, Peking. 2002-
2008.

A Pekingi Olimpiai Stadion tervezésének idejére, Jacques
Herzog és Pierre de Meuron altal hasznalt tervez6i nyelvezet teljes
egységbe forr. Ez nem egy épitészeti stilus kovetkeztében,
hanem a tervezdi koncepciot alakitd hozzaallas koherencidjanak
kovetkeztében jon létre. A tenerife-i projekteknél elGszor
hasznalt munkamddszer, mely a képzémiivészetbdl vett képkészitési
eljaras soran 1étrejové végterméket, mint az épiilet homlokzatat
alakit6 DNS-t hasznalja, kiteljesedik. A Pekingi Stadionnal a
varosi szovet kialakulatlan, jellegtelen, viszont a varost lako emberek
altal kozvetitett hompolygd tomeg ereje mély benyomast gyakorolt a
tervezOparosra. A hely jellegtelenségébdl kovetkezd referencia
hianya, olyan helyzetet teremt szamukra, mint amikor a festd egy
iires vaszon el6tt allva elkezdi munkajat. Emiatt, a tiszta helyzet miatt
keriilnek kapcsolatba mar a projekt elején a kinai kortars
képzomiivésszel, Ai Weiwei-vel, akivel kozosen alakitjak ki a
stadion koncepcidjat.

A terv  koncepcigjanak kialakitasanal a  kristalyszerkezeti
analdgiakbol és a varoslakok altal kozvetitett er6bdl indulnak ki, Az
épiilet formai megjelenését és a kivalasztott kristalyszer(i szerkezetet
Ai Weiwei-vel kdzosen hatarozzak meg.

Az igy létrehozott struktira mar nem csak az éptlet
homlokzati megjelenését, de az alaprajzi és a szerkezeti
viselkedését is képes leirni. Ekozben az épiiletet hasznalo
emberek szerves részévé valnak az épiilet megjelenését
biztosité koncepcionak.

A természetbdl vett analogia, illetve a képzomiivészeti gondolkodas
hatasara 1étrejové haz teljes egységbe forr. Az épiilet homlokzata,
attortsége €s hasznalati modjanak kovetkeztében, téri kiterjedésre
tesz szert.

A haz homlokzatat biztosito struktira kifut az épiilet terébdl és a
stadion koriili koztér alakitdsdban is részt vesz. A haz gyodkereként
kezd el viselkedni. Igy az épiilet, fizikai kiterjedése altal, képes
vitalizalni kdrnyezetét, egy erételjes kozteret hozva Iétre a varos ezen
teriiletére. Ezaltal a haz, intenziv hasznalatanak koévetkeztében
létrehozza Aldo Rossi ,emlékmiivét”. A Pekingi Stadion
onreflexiés modon alakitja ki kornyezetét és sajat magat. Az
épulet egy mindent leiré kristalyszerkezet hatasara jon
létre.
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Nyilatkozat

Alulirott Vannay Miklés Agoston kijelentem, hogy ezt a
mesterértekezést magam készitettem és abban csak a
megadott forrasokat hasznaltam fel. Minden olyan részt,
amelyet sz6 szerint, vagy azonos tartalomban, de
atfogalmazva mas forrasbdl atvettem, egyértelmiien, a forras
megadasaval megjeldltem.

Budapest, 2012.05.31.

Vannay Miklés Agoston
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Nyilatkozat :
Vannay  Miklés Agoston DLA  doktori  eljaras
meginditasahoz

Alulirott, Bach Péter, Alfoldi Gyorgy DLA, mint a Budapest
VIII. kertilet Futé utca 26-28 alatti Lakdohaz tarsszerzoi
nyilatkozunk, hogy a fenti épiilet tervezésében Vannay
Miklés Agoston (sziil.: Budapest, 1976.06.15. an.: Morlin
Eva) épitészmérnék, tarsszerzéként részt vett. A tervezés
soran, a tanulmanyterv, engedélyezési terv és a kiviteli terv
készitésekor is jelen volt, abban épitésztervezéként részt
vett.

Az elkésziilt épiilet épitészeti kialakitdsa 40%-ban Vannay
Miklés Agoston munkéja.

Az épulet tervezésében az aldbbiak vettek részt:
Vezet§ tervez6: Alfoldi Gyoérgy DLA
Epltesztervezo Bach Péter

Epitésztervezd: Vannay Miklés Agoston

A jelen nyilatkozatot Vannay Miklés Agoston DLA doktori
eljaras meginditasa iranti kérelmének tamogatasara adtam.

Budapest, 2010. aprilis

Bach Petel
Okl. épitészmérnok, vezetd tervezo



Onéletrajz

Személyi adatok:

név: Vannay Miklés Agoston

sziletési datum: 1976. janius 15.

csaladi allapot: nés, 2 gyermek
allampolgarsag: magyar

cim: 1122 Budapest, Varosmajor utca 25/b.
telefon: +36-20-80-14-827

mail: vannay.m@vannay.eu

Iskolak:

2002-2006.Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem
Kozépilettervezési tanszék, nappali tagozatos DLA
hallgaté (abszolutériummal végzett)
Mester: Balazs Mihaly DLA
Téma: Epﬁletek homlokzatai, mint az épitészeti
koncepcibdalkotdas kommunikaciéja Herzog & De
Meuron munkassagaban.

1995-2002.Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem
Epitészmérnb’ki Kar

1991-1995.Veres Palné Gimnazium, Budapest

Nyelvismeret:
Angol nyelvbdl kdzépfoku, C tipusu allami nyelvvizsga
Olasz nyelvbdl alapfoku, C tipusu allami nyelvvizsga

Szakmai tapasztalat:

2007-Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem
Kozépiulettervezési tanszék, tanarsegéd

2006-2010.Stadio 100 Kft. épitésztervezdje

2004-2005.Karc kreativ mithely épitésztervezoje

2003-2004.T+S majd T2a épitésziroda tervezdje (Turanyi Gabor
DLA)

2000-2003.DB ARCH Bt. épitésziroda épitésztervezdje

Palyéazatok (orszagos és nemzetkozi):

2010.Maribor, kortars képzOmiivészeti muzeum - nemzetkdzi
tervpalyazat

2009.Bécs, 6voda nemzetkozi tervpalyazat - megvétel

2009.Beirut, kortars miivészeti kozpont nemzetkozi tervpalyazat

2009.Delft, egyetem nemzetkézi tervpalyazat

2007.ANSIII. 1égi iranyité kézpont - megosztott II1. dij

2007.Budapest, Clark hotel palyazat - II. dij (nem volt elsé dij
kiadva)
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2007.Pécs, konyvtarpalyazat

2007.Pécs, koncert és konferencia kézpont - megvétel

2007.Budapest, Skanska meghivasos beruhazéi palyazat -
I.dij (meghizas)

2007.Paty, ipari park meghivasos palyazat - II.dij (nem volt
els6 dij kiadva)

2005.Hajdasamson, miivel6dési haz (Balazs Mihallyal)

2004.Budapest, Csérsz utcai sportcentrum. - ILdij (T2a
Turanyi Gabor)

2004.Kopaszi-gat, vizi élménypark palyazat - I. dij (T2a
Turanyi Gabor)

2003.Gyoér, egyetemi konyvtar

2002.Szombathely, sportcsarnok-palyazat - II. dij (Bach
Péterrel)

2002.Gyér, uszodapalyazat, Marcalvaros - II: dij (Bach Péterrel)

2002.Diplomadij palyazat - foépitészi diplomadij

2001.Europan6, nemzetkozi palyazat

1999.Amerika, OTIS-ACSA-palyazat

1998.Kina, XXI. szazadi lakéhaz palyazat

Fontosabb munkak:

2009.Budapest, C113A irodahaz

2008.IVG irodahaz, tanulmanyterv

2008.Szalmabala irodahaz tanulmanyterv

2008.0RCO irodahaz tanulmanyterv

2008.Budapest, csaladi haz atalakitds (Balazs Mihallyal)

2008.Nagymez06 utcai szalloda

2007.Skanska irodahaz (Szasz Laszléval)

2007.Glaxo irodahaz (Szasz Laszléval)

2007.Solymar, Tesco

2006.Budapest, Rottenbiller utcai lakéhaz

2005.Garay utcai lakéhaz (Bach Péter, Milassin Gergely)

2006-2007.Szantas utca lakéhaz

2005.Veszprém, turisztikai informdacidé, tanulmanyterv
(Turanyi Géabor)

2003-2004.Csermely utca 4/b-4/c. — 8 lakasos lakdéhaz
(Turanyi Gébor)

2003-2004.Futé utca 20.- 65 lakasos lakéhaz

2003.Gyulakeszi, csaladi haz

2002-2003.Told magtar, tanulmanyterv

2001-2003.Fut6 utca 26-28. — 56 lakasos lakéhaz

2001-2002.Fut6 utca 55. — 49 szobaegységes szalloda

2000-2002.Baross utca 38. — bérhaz atalakitas

2000.Prater utca 26. — 26 lakasos lakéhaz

2000-2001.Vig utca 5-7. — 44 lakasos lakohaz
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Oktatas:

2009-Kiskomplex tervezés, BME Kozépiilettervezési
tanszék
Targyfelelés Csagoly Ferenc DLA,
Tankorvezeté Sugar Péter DLA

2007-Térkompozicié, BME Kozépiulettervezési tanszék
Targyfelelos Csagoly Ferenc DLA, Tankdrvezetdként

2004'Epitészet alapjai oktatas, BME Kozépiilettervezési tanszék
Targyfelel6s Varga Tamas DLA, Tankorvezetoként

2002-2004.Epitészet alapjai oktatds, BME Kozépiilettervezési
tanszék Targyfelelos Varga Tamas DLA, Tankorvezeté Marosi
Balint DLA

2004-2005.Ko6zépiilettervezés oktatas, BME Kozépiilettervezési
tanszék Targyfelel6s Balazs Mihaly DLA, Tankorvezetd
Marosi Balint DLA

2002-2003.Ko6zépiilettervezés oktatas, BME
Kozépiilettervezési tanszék Targyfelelés Balazs Mihaly DLA,
Tankorvezetd Balazs Mihaly DLA

Csoportos kiallitasok:

2006 Europan 6 Budapesti kiallitas

2006 Koz¢ép 60 - Epitészet és oktatas A Budapesti Miiszaki Egyetem
Epitészmérnoki Karanak Kozépiilettervezési Tanszéke 1946-
2006.

2011 TT3 kiallitas Tatan

Epitészeti alkotésok publikéciéja:
2010, riport az MNG-s palyidzatokkal kapcsolatban, prizma,
ml tv

2010, Szalloda terve, Hg.hu

2010, Glaxo irodahéaz, Epitészforum

2010, Bérirodahaz, Epitészforum

2010, Monok, telepuléskézpont TT3 terv, meonline.hu

2009, Clark Adém téri szalloda, kek.org.hu

2008, Idézgjelen beliil, hotel terve, Epitészforum

2008, Nagymez6 utcai hotel terve, Epitészforum

2008, Kitérd egyenesek, riport a Clark Addam tér Ugyében,
Epitészforum

2008, ATS kozpont, Epitészforum

2007, Aranykorona a Clark Adam téren, Népszabadsig

2007, Calrk Ad4m téri szalloda, Epitészforum

2007, Pécsi tudaskozpont, Epitészforum

2007, Pécsi konferenciakézpont, Epitészforum
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Csak szoban elhangzott el6addsok:

2012,Epitészet alapjai III. feladat nyitoeléadasa, Varosmajori park,
helyszinelemzés, és értékelés.

2011,Epitészet alapjai III. feladat nyitoeldadasa, strukturak és
algoritmusok az épitészetben

2008,Epitészeti médiadij, Eléadas a Clark Adam téri Szalloda és a
Camera Obscura mint a valdsag interpretacidja.

2007,DLA iskola elGadassorozat, Generaciovaltds a hazai
épitészetben, Pécsi  Koncert ¢és  Konferenciakozpont
tervpalyazati anyag bemutatasa

Tudomanyos/szakmai kozéleti tevékenység,
2008,Budapest, HAP Galaria - Térkompozicié c. kiallitas
kuratora Winkler Barnabas mellett
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Mestermunka, 49 lakésos lakéhaz, Futé wutca 26-28.
Budapest, 2003.

A budapesti VIII. kerilet rehabilitaciéja kapcsan, az Uj
sétaléutca kornyezetének fejlesztéseként realizalédét a Futd
utcai lakéhaz projektje.

2002-re a keriilet fejlesztése céljabél a Futd utca, Prater
utca, Nagytemplom utca és a Nap utca altal hatarolt tombon
allo, rosszallapotu, ingatlanokat elbontottdk. Ezzel készitve eld a
terliletet a piaci értékesitésre. A teriilet szabalyozasa kdvetkeztében a
kornyez6 utcak kiszélesitésre keriiltek, emiatt az altalunk tervezett
lakohaz telkének egy szakasza kozteriiletté valt. Az épitési vonal
visszalépése a telek egyharmadaban realizalédott.

Az épitési igény, egy maganberuhazé oldalarol, tzleti céllal
meriilt fel. Az 4altala biztositott ,design brief’tartalmazta a
tervezheté maximalis lakasméreteket, és megkototte a beruhazasi
koltségek felso hatarat.

Jozsefvaros az 1720-as években kezdett benépesedni, ekkor még
foleg egyszintes agyagépiiletekkel, amiket az 1838-as 4arviz
elpusztitott. Az ujjaépités kapcsan kezdenek kialakulni a varosias
utcak és a hozza tartozo kozépiiletek. A keriilet népessége 1910 kortil
kezd el ugrasszertien novekedni. Ez a fejlodés az 1. vilaghaborut
kovetd szegénység és minimalis gazdasagi ndovekedés kovetkeztében
megall. A késobbi épitések sem képesek a keriilet fejlédését ujra
beinditani. A II. vilaghaboriban az épiiletek 90% megsériil, sok
épiilet leomlik. Az ujjaépitések soran sem épitenek uj épiileteket,
inkabb a meglevoket rehabilitaljak. A teriilet ebben az elhanyagolt
allapotban konzervalddik. Elészor 1960-ben meriil fel a fejlesztés
lehetésége. Ez a folyamat a foghijak beépitésével indul meg, de
késébb megakad. A  keriilet beépitettsége és szinvonala
inhomogenitast mutat. Ami a korfolyosos lakohazakra vetitve, az
utcai és udvari front kozotti lakomindségekben lokalisan is
megmutatkozik.

A beépitésre erételjesen hatott a telekhataron futd épitési vonal
visszalépése és a telek déli oldalahoz tlizfallal csatlakozd szomszédos
épiilet helyzete.

A telepitésnél az épitési vonal és a szomszédos haz helyzete
volt meghatarozo, melynek kovetkeztében egy ,.L.” alaki beépités
valt vonzova. Ezzel az elképzeléssel lehet6ség nyilt a thzfal
takarasara, és az utcafronti homlokzat, szabalyozas kovetkeztében
torténd kényszeri visszaléptetése is indokolhatova valt. Az épiilet két
szarnya a beépitési vonal visszalépésénél kettévalik, ami lehetdséget
biztositott a bejarat elhelyezésére. Ennek a dontésnek a
kovetkeztében a kiszélesedd kozteriilet hasznalatara is hatéssal
voltunk. Az épiilet eldtti tér hasznalata, a hazhoz érkezé lakok és
vendégek kozlekedési iranyai miatt, intenzivebbé valt.

A tervezés soran, fontosnak tartottuk a keriiletre jellemzd,
fiiggéfolyosos, korfolyosds lakohaz karakter megtartasat. A
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kozlekedok kialakitasanal torekedtiink arra, hogy megtarthassak
azokat a szocialis karaktereket, melyek a torténeti hasznalat
soran, az idék folyaman rarakodtak, hogy a fiigg6folyoso kozosségi
kapcsolatokban betoltott szerepe ne sériiljon. Viszont el akartuk
keriilni a hatso lakasok el6tt elszalado kozosség altal hasznalt tér
degradalo hatasat. Emiatt az oldalszarnynal a kdzlekeddt a tlizfal
mellé helyeztik, gy hogy a szomszédos haz légudvarai és az
altalunk tervezett folyosoi tarolok kisebb udvarokat zarjanak kozre.
Ezzel a telepitéssel el tudtuk érni, hogy a hats6 udvari lakasok
hasznalata zavartalan maradjon. A légudvarok altal Iétrejovo
teresedések lehetdséget biztositottak a szintek kozotti vizualis
kommunikaciéra, ami segitett a kozlekedd torténeti hasznalatahoz
hasonlatos, szocialis szerepkor betdltésében.

Az utcai szarnynal a beépitési mutatok és a traktusmélység
kozépfolyosds helyzetet eredményezett. Itt a két éEpiiletszarny
elvalasat, és a lépcsé helyzetét hasznaltuk fel arra, hogy a folyoso
kiszabadulhasson, szellésebbé valhasson. Igy elértik, hogy a
kozlekedd az éplilet egészét atszovi, oly modon, hogy a lakasok
hasznalhatdsagat ne zavarja, €s a fligg6folyosos jellegét is megorizze.
Az épiilettomegek helyzete, a fliggbleges és a szinti kozlekedok
kialakitasa, lehetGséget biztositott arra, hogy folyosoi ajtok
elhelyezésével a kozosségi tér nyari és téli hasznalata kozott
kiilonbozoséget tehesslink. Az ajtok nyitasa esetén a folyosok
teljesen kiszabadulnak. Mig téli idészakban azok zarasaval a lakasok
elotti terek tulzott kihiilését tudtuk elkertilni.

Az utcafronti épiiletszarny nem csak hasznalataban, de
tomegében is kettévalik. Ez a szétvalds az utcai homlokzatnal is
kirajzolodik. Ezzel a feldarabolddassal probaltunk utalni a teriiletre
jellemzd beépitési valtozatossagra. Arra, hogy a kornyéken egyszerre
vannak jelen a nagyobb és a kisebb épiilettdmegek. Emellett a
kornyéktdl idegen tal hosszii utcai homlokzat kialakuldsa is
elkeriilhetové valt. Az altalunk hasznalt, épiilettomegeket lefedd
félnyeregtetd lehetOséget biztositott arra, hogy az oldalszarny
keskeny traktusszélessége ne eredményezzen a szomszédos hazaktol
jelentdsen eltérd magassag és méretii tetofeliiletet. Igy az épiilet
természetesebb modon tudott beilleszkedni a kdrnyezetébe.

Az épililet utcai homlokzatanal, a budapesti bérhazakra jellemzo
lukarchitektOras kialakitast alkalmaztunk, finom utalasokkal a
kornyék hazain lathato utcai erkélyekre. Az erkélyek visszahuzott
kialakitasaval torekedtiink arra, hogy azok helyzete ne bontsa meg a
tomegek egyszeriségét. Ennek az eljarasnak kovetkeztében az utcara
kiallo oldalszarny, homlokzati visszahtizodasaval, megmutatja az
épiilet szerkezetét. A visszalépd homlokzati sik kovetkeztében
kialakulo térben, az épiilet teherhordd szerkezetét biztositd acél
oszlopok és gerendak megjelenése teremti meg az erkélyek helyét.
Ezt az altalunk kialakitott helyzetet, gy kezeltilk, mint egy talalt
viszonyt. A tartoszerkezeti rendszerre, utdlagos beépitéshez
hasonlatos moddon, stégszeri, szerelt fa teraszszerkezeteket
alakitottunk ki.
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A haz fuggéfolyosos szerkesztése, magastetés kialakitasa, az utcai
erkélyek megjelenése, a lukarchitektaras
homlokzatkialakitas, mind a kornyék régi épiileteivel teremt
kapcsolatot. Mindekdzben probaltuk megérizni azokat az elemeket,
amik segitségével az épiilet sajat koraban elhelyezhetd. A haz
tetOszerkezeténél rejtett ereszképzést hasznaltunk. Az épiilet
homlokzatat a tetd cserépfedéséhez hasonld szinezéssel terveztiik,
hogy ezzel is az épiilet targyszerliségét erdsitsiik.
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Clark Ad4am téri hotel

Clark Addm tér. Ami megtortént az orszagban, az megtortént itt
is. Aki, és ami valaha atment az orszagon, atment itt is. Latott
torokot, németet, szovjetet, voros csillagot, tankot, mirepiilot, bajt,
tragédiat, Unnepet, boldogsagot...A hely siiri. Bolcs. Rengeteg
rétege van.

A hagyomanyos belséudvaros varosszovet itt szakad meg, hogy teret
engedve a természet elemeinek (Varhegy ,Gellérthegy) csak a Gellért
térnél talalkozzon Gjra a Dunaval.

Mind a forgalom, mind a zoéldfelilet ezen a ponton fordul at
a varra illetve a var ald. Mintegy gyiijtdlencse striti ez a tertilet
egyetlen pontba a zoldfeliileteket, a forgalmat és a varosi szovet
mindségeit. A belséudvaros beépités, a szovet lezardsa a megoldas
ezen a terlileten. A bels6udvaros varosszovet drasztikus metszete
jelenik meg a telken, a lencse a belsé udvarossag inverz képét
hozza létre. A kint bent lesz, a fekete fehérré valik.

Mi a hotel? Ma a hotel nem egy elszallasol6 tizem. Nem
otthon-pé6tlék. Fontos, hogy a hotelban valé tartézkodasnak
definialt vége van, ami egy olyan atmoszférat engedélyez,
amely szokasainkban messze tulmegy azon, amit otthon tartdsan
akceptalnank. A hotelben vald tartézkodas ma egy ndvekvo
élménykarakter, tehat a vendéget meg kell lepni, egy masik vilagba
vezetni. Ez a definialt tartozkodas egy ideiglenesség, mely a
mindennapi élet kulturalis gazdagodasat szolgalja. A hotel
ma kommunikacids platform, allandéan valtozo6 szinpad.

A mélyben 1év0 siirti rétegek jelentik a muiltat, a haz pinceszintjeinek
stirtisége, funkcidinak valtozatossaga, tomottsége e gazdag Orokség
absztrakcidi. Architektiraja siirti, tomény. Itt van a fiirds, mint
multunk e gazdag szeletének egy leképzése.

A foldszint a jelen. Nyitott, aramlo tér, a mult orokségeivel és a
jovo igéretével. Kuttal a mult felé (lejarat az irodakhoz, wellness-
hez), égi fénnyalabként, tirhajobol leérkezd lépcsdvel a jovo felé
(feljarat a szobakhoz). Feljebb kezdddik a jovd.

A hotelban vald definialt végli tartozkodas absztrakcidja a
szobaegység, melyek  halmaza a  telekformabol  adodo
meghatarozhatatlan alaku, indefinialt —tehat végtelen-térben uszik.
Egy szint egységei jelképezik az egy iddben itt 1évék parhuzamos
torténeteit. Ezen parhuzamos torténetek szintenkénti egymasra
épiilése az idébeni eldrehaladas, egyre tavolabb a jelent6l. Ezen
torténetek alkotjak a lakodoboz hét szintjét, 60 szobaval. Ez a
lakdédoboz a finoman mozgatott szobaegységeivel az allanddan
valtozo szinpad, benne a vilag el6l futdk sziintelen anonimitas utani
keresésével, egy szu ragta fa, egy hangyaboly, mely felfedezésre var.
Minden vendég bejarja sajat utjat.
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A torténetek kozotti kapcsolat az élmény, Budapest és
annak képei, és ezt az élményt szallité ,koldokzsinér”, a
camera obscura.

Altaldban a varosi szallodak homlokzati nyildszaréi a zajvédelem
kapcsan zartak, a szell6zés, 1égkondicionalas gépi uton torténik. A
szobaban feltarulkozd latvany az ablakon keresztiil szemlélhetd,
val6jaban minddssze virtualis kapcsolat jon létre a targy és a retina
kozott, mely a 1égkar illetve az ablakiiveg optikajan keresztiil jut el a
befogadohoz.

...latomds a wvildg. Tavoli vizio. Minden a mdsolat mdsolatinak a
mdsolata...(Harcosok klubja)

Létrehoztunk egy sajatsagos élményt, csupan optikak,
lencsék és tiikrok segitségével.

Elé freskokat  alkottunk a szobakban, egy egyedi,
megismételhetetlen, allanddan valtozé képet.

Ezen valtozé freskdk és az ezeket szallitd camera obscurdkat
Osszefogd csovek ég felé torése az idobeni eldrehaladas. Az
obscuraval a homlokzati vonal behatarolt panorama szelete helyett
barhonnan nyerhetiink képet (korpanorama). Ezekkel az ¢l
freskokkal minden szint minden szobajaba bevihetd az égbolt és az
égbolt megérinthet6ségének illazioja.

A szobak védett térbe torténd elhelyezésével a nyugalom biztositasa
volt a cél, az alvas illetve a késziilodés idotartalmara fokuszalt
butorozasi kialakitassal. A szobak kaptak egy friss happening
jelleget — camera obscuras fresk6 a falakon illetve a
plafonon - a valds képpel levé kapcsolat ugyanolyan kozvetett, mint
a zart ablakon keresztiil valo szemlélddésnél.

... repiilén megismert emberek pdr ords bardt-adagok. Felszdlldstol
landoldsig tart az ismertség. EQy perccel sem tovabb...” (Harcosok
klubja)

Ma hajlamosak vagyunk tullépni egymason, ezért is kiemelt
fontossaguként kezeltiik a kozosségl tereket. A szallodai
szabadidé eltdltése fontos szerepet tolt be a vendég ott
tartozkodasardl alkotott képének megalkotasaban.

(egqy kis statisztika: A szailloddban valo tartozkodds mind térben,
mind iddében egzakt modon meghatirozhato. Ezen iddintervallumon
beliil is a szobdban valo ébrenlét ideje pontosan megallapithato. A 30-
40 év kozotti, dolgozo szdllovendégek, dtlagosan, a nap minddssze
mdsfél ordjat azaz 6%-dt toltik ébren a szdllodai szobdban, fiirdéssel
késziilodéssel stb. A nap 33%-dt alvdssal tolti a szallovendég, a nap
fennmarado 67%-dban: tirgyaldson (33%munka) vannak, étkeznek
(6%), vdrost néznek, fitnessben illetve kizdsségi terekben toltik az
id6t(28%)...
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A szdlloddban torténd étkezés illetve szabadidd eltoltés fitnessben
vagy kozosségi terekben (kdvézo, étterem, bdr) az ott tartozkodds
28%-t is kiteheti.

A lakdédoboz finoman mozgd egységei kozott felfedezésre vardan
spiralként visz utunk a tet6 felé, intim, csendes architektaraju
kozlekedokon, mialatt kdzosségi terek hirtelen feltarulkozé élményei
jelentkeznek, kikotve a lakodobozt a homlokzati sikhoz. A kozdsségi
terek elOtérbe keriilése koncentraltan iranyitott, illetve atfogd
kilatassal, kiilonbozd intimitasi helyeken torténd elhelyezéssel.
Fontos a kilatas, a kozvetlen kapcsolat a kozosséggel, kozvetlen
kilatas a varosra. A valds kikapcsolédas ezeken a teriileteken
zajlik.

Két ilyen kdzosségi tér is fel van flizve a lakodobozhoz, egyiket csak
a szallovendégek, mig masikat a panoramalift igénybevételével kiilsé
hasznalok is igénybe vehetik. Ez egy lejtés padozata tér, kivaldan
bérbeadhatd exkluziv targyalasokhoz, eldadasokhoz.

A lakédoboz tetején talalhaté a harmadik kozosségi tér, az
étterem.

A jovoé meghatarozhatatlansagat, végtelenségét kifejezé szabalytalan
telekkontur mentén lebegd aranykdd a jovObe vetett hit, illetve
annak illiziéjanak materializalédésa.

., ...vajon épitészet volt ez még, vagy mdr hegyek teremtése? Nyilvin
megértették, hogy bizonyos hatirokon til le kell mondani a
szimmetridrol, a szabdlyos formdrol... ime, a bolygo fogékony

tanitvanyai!” (Stanislaw Lem:visszatérés)

Mobrocz Balazs, Vannay Miklés, 2007., Budapest
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House of Art, Beirut

Ami miivészet az a mindennapok célszer(i magatartasan tullép.

Ami milvészet, abban van valami tobblet, és ez a tobblet az, ami
benne fontos.

Abban, amit a mivészet tesz, nemcsak van valami idealitas, hanem
éppen mintha a tevékenység értelme éppen ez az idealitds lenne.
Ezért a miivészetek tevékenysége nem annak megalkotasa, ami az
ember, hanem ami az ember f0l6tt van; és nem annak, ami az
élet, hanem ami az életnél magasabb; és nem annak, ami a
természet, hanem ami a természetnél tobb.

Ami mivészet, az nem csupan mesteri alkotds, hanem mesteri
megalkotasa annak, amiben /éttobblet nyilatkozik meg.

Mit jelent a mivészet? Egy 1j tiikrozést. Az élet megalkotja a kiilsé
vilag tiikorképét, a belsd vilagot. A miivészet ennek a belsé vilagnak
a tikorképét is megalkotja. Ez a tiikrozés egy uj szabadsag, a
valasztas 0] lehetdsége a vilag s az emberek szamara. Ajtot nyit.

Ez az ajt6 ez a haz. Lépjink be.

Itt allunk hat, Kelet és Nyugat termékeny kolcsonhatasanak
hataran, egy haz elott, két labbal a f6ldon, és még nem értjiik,
hisnyzik a megfejtési kod. Allunk a nemtudésban, nem tudjuk
micsoda is ez. Latunk falakat, de ezek nem védenek, inkabb egyfajta
szemléltetés a szerepiik, mégpedig azt szemléltetni, hogy e
falakon belul a /lét sérthetetlen, nem arul el semmit abbol, hogy
beliil mirdl van szd, ¢s sejtjiik, hogy ugyanakkor beliil sem arulja el
mi varja az embert kiviil. A bejarat nem hivalkodik, egyszeriien csak
beenged, egy nyilas, ahol bejuthatunk a belsd térbe, ha akarunk; nem
kinal semmit, csak nyitva van.

Es mindig nyitva van. Folytassuk utunk.

Leereszkedve a varosi tér ala egy szinttel, a kiindulasi zonaban
vagyunk. Furcsa, fal melletti mozgolépcs6k vonzanak magukhoz.
Elindulunk felfelé. Mi ez a mozgas? Ez a korbe jaras, sejtetés,
allando szédiiletben jaras egy elrejtett kozponti oltar koril? Mi
takarja a kimondhatatlant? Valamiféle dervistanc forgasa és
keringése a transzcendens, a mivészetek felé? Mi vonz minket hat
ellenallhatatlanul, mint egy fekete lyuk? Vonzasba keriltiink,
sajat utunkat jarjuk immar az onismeret felé a fekete lyuk
eseményhorizontjan. Ez az eseményhorizont, a kilsé kéreg,
haladunk. Az eseményhorizont-homlokzaton a tobbi emberrel
egyidejliileg mozogva a még szamunkra is rejtett belsd titokra hivjuk
fel a varos figyelmét, csalogatva Oket a haz felé. Ez a mozgas az
érzelmek teljességének nyit utat, fliggetlen egésszé téve az embert,
felkészitve a belépésre.

Ez az eseményhorizont egy hatarterilet. Mozgasunkkal
felkészulunk, tisztulunk, s az értelem fényének
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novekedésével egy masik fény is novekszik korulottiink, ami
egy misztikus fény. Ez ennek a hatarteriletnek,
eseményhorizontnak a  jellegzetessége. Tulvilagitott,
arnyéktalan ter.

A végletek tere, kettdés fény vegylilete, a végletesen felfokozott
értelemé és a kezd6dé misztikaé. Azonosak abban, hogy ember
folottiek, és egy realis életen tuli vilag megjelenései. Itt vagyunk hat
e kettds végtelenségben, a hatarteriileten, az eseményhorizonton, a
realis vilag és a misztika dupla vilagossagaban, a hataron.
Ez a fiktiv tér félelmetes arnyéktalansagaban, hely ahol
mar a reszketés is megallt. Felkésziiltiink, beléphetink.
Besziv a fekete lyuk.

Benn vagyunk. Itt megall az id6, de hat a miivészeteknek semmi koze
az id6 folyasahoz. Meg kell allitania a vilagot. Elkiloniteni,
teremteni és megmutatni pillanatokat, képeket melyek
érdemesek arra, hogy igy érjenek véget.

De nemcsak az id6 all meg itt a fekete lyukban, a haz belsejében. Ez
mas, mint a logika vilaga. Ez olyan vilag ahol a csoda nemcsak
kellék, hanem a vilag alapelve. Itt a csoda, a mese nem eszkoz,
hanem maga a cél, maga az emberileg ¢lhetd-halhato élet.

Benne vagyunk a mesében. A mesél is, a hallgatok is. Ezért
nincs vége a torténeteknek, ezért fakad mindegyikbdl Gj és uj. Mar
nem latogatok vagyunk hanem ,aldozatai” a fekete lyuknak. Részt
veszlink egy mesében, maséban és a sajatunkban egyszerre, ez
teher, ugyanakkor kivételezett helyzet, lathatunk valamit,
amire csak tavoli felhatalmazasunk lehet, egy vilagot a
teremtés pillanataban.

Ez az aldott elvarazsolas vilaga. Minden ember megtalalja
sajdt meséjét, onmagat. A mese képes felemelni az embert a
szenthez, a szellemihez, megnyitni az elmét a magasabb
tudatallapotok, a miivészetek felé. Itt a csoda barmikor megtdrténhet,
nemcsak kommunikal a transzcendenssel, de a transzcendens ennek a
vilagnak a része. Emberi mértéken tuli vilag ez, az abszolut
szabadsag vilaga. Léttobblet.

Itt minden a legteljesebb mddon van, a j6 a legjobb, a rossz
a legrosszabb, egy tiszta allapot. Mesevilag, a fikci6 vilaga,
a fantazia birodalma, ami észrevétlenil tori at valdsag és
vagy, valésag és fantdzia hatarait. A torténelmen tili ember
lakhelye ez, egy teljesebb életet jelent. Itt szabadjara
engedjik a fantaziat. Fajjon, aminek szabad fajnia. A
mesélés nem faj. A mese magikus korként szakralis
tertiletet jelol ki, ezt szemléltették a falak, a bels6ben 1évo 1ét
sérthetetlenségét. Ez a miivészetek otthona. Ez a haz.
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A miivészetek varazsvilaganak célja- hasonldéan a geometrikus girih
diszitések végetlenjéhez- az, hogy valora valt egy eszmét, miszerint a
rossz kaoszanak szétesd vilaga helyett valasszunk egy magasabbat,
mely mindent 6sszetart, a miivészetekét.

Az eseményhorizont vilagos arnyéktalansagdhoz képest a
miivészetek mesevilagaban- itt a fekete lyukban- misztikus, talvilagi
fények uralkodnak, sejtelmes arnyak, sotét anyagok, dramai
térkapcsolatok az uralkodoak egy szigoru rendszerben. Nincs helyes
ut beliil, ut sincsen. A termek nem egymasba kapaszkodnak, egy
sorra felfiizve eurdpai modon, hanem itt minden egyes terem és tér
onmagaért van, onmagukban képviselik a hidnytalant, a teljes hazat, a
transzcendens vilagat; és ez a vilag egyidejlileg van darabokban és
egyidejileg egyetlen egész, ¢és minden darabja azonos ezzel az
egésszel is; és forditva is- az egész haz, ez a mlivészetek mesevilaga-
képviseli minden pillanataban egy-egy darabjanak felcserélhetetlen
univerzumat. Igy a termek, terek 6nall6 élete is teljes és egyiitt is
kivaléan hasznalhatéak.

Anyaghasznalatban ez folytatédik. Ugyanaz a harom-négy
féle anyag hasznalata vonul végig a tereken, puhaktél a
keményekig, ezek mennyisége, perforacidja,
mozgathatdsaga stb. az egyes terek, termek specifikacidinak
lenyomatai. (pl. akusztikai igény)

A misztikum mese-miivészet vilagat, a fekete lyukat, a szigoru
rendben felflizott kozlekedési magokat hasznalva kezdjiik elhagyni.
Leérek a varosi tér szintjére- egy szinttel az indulasi szintem folé-
ahol ezekbdl a kozlekedokbdl ,, kilovodiink”, elhagyjuk a fekete
lyukat, ezt masként nem is lehet, csak ezzel a ,kilovodéssel”.
Visszatértiink a realis vilagba. De valtoztunk. Tanultunk. Masok
lettiink. Megtalalhattuk magunkat. Tobbek lettiink.
Reméljik, hogy igaza lesz Joycenak aki a miivészetr6l mondta,
hogy az egyetlen feladat a rejtett tudattartalmakat tudatositani.
Csodak vannak. Higgyiink benniik.

Moérocz Balazs, Vannay Miklos, 2009., Budapest
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Ovoda, Bécs
Tervezdi koncepciod

., A gyermekkor az drtatlansig és a boldogsig ideje, az élet
paradicsoma, az elveszett Eden, amelybe egész életiink sordn epekedve
pillantunk vissza” (Schopenhauer)

Gyermekeknek tervezni, gyermekeknek épiteni. Nehéz. Egy
gyermek lelkének mélységei vannak, amelyeket mi legfoljebb
emlékeinkbdl sejthetiink. Ot még izgatjdk olyan problémék,
amelyekre koziilink csak a zseni gondol. Agyaban az élet sziiz és
friss benyomasai élénkebb életre kelnek. Nagyobb és fontosabb eldtte
minden, s szeme a miivész szeme. Gondolatai 1zgatobbak, érzései
nagyobbak. Szenvedélye nagyobb szenvedély. Tisztasag.
Gyermekeknek tervezni, gyermekeknek épiteni. Megtiszteltetés. ,, A
jovo orszagaba nézek, gyermekeim orsziagaba” (Imigyen szélt
Zarathusztra) Hat lassuk!

A gyermekkor a felfedezések kora. Egy spiritualis felfedez6 ut az
identitdas megtalalasaban, az individuum kialakuldsaban. Egy
gyermek szamara minden Uj, szorongasukat fantazigjukkal oldjak.
Biztonsagra van sziikség. Es a mese biztonsagérzetet ad. Itt, az
ovodaban, koncentraltan jelenik meg a mese. Megjelenik, mert
magukkal hozzék a gyerekek. Igy ez a hiz a mese birodalma lesz,
egy olyan vildg ahol a hagyomanyos értelemben vett alapelvek
felfiiggesztddnek, az abszolut szabadsag vilaga ez. Egy
szimbdolumokban megnyil6 vilag, az idedk vilaga (Platon). Itt minden
a legteljesebb modon van: a jo a legjobb, a rossz a legrosszabb, az
erdd a legerd6bb; a harmdnia, az anyagba vald siillyedés el6tti tiszta
allapot. A gyermeki tisztasag.

Ez egy olyan vildg ahol a csoda nemcsak kellék, hanem a vilag
alapelve. Itt a csoda barmikor megtorténhet. Sajatos univerzum. Idon
kiviiliség, mesei iddszamitas. Varazshely.

Megov. A mesének védo, 6vo szerepe van, magikus korként szakralis
tertiletet jelol ki, hova a gonosznak, arté szellemnek nem lehet
bejarasa.

A gyermekek gondolataikban valnak magikussa, hatteriik ez a haz,
keriili az illusztraciot, semleges, jelképszerti. Hattérben marad, a
gyermekek képzelete keriil el6térbe. Allando valtozas.

A baj a felnéttekkel van. Hallgassunk a gyerekekre!
Figyeljink a mesevilagra. A meséket csak tisztan szabad
megkozeliteni. A csodakban hinni kell. Tiszta tudatra van
sziikség, hogy visszanyerjuk tiszta latasmoédunkat, s a
megszokottsag atadja helyét a vilag Ujrafelfedezésének.
Engedjiik, hogy a dolgok megtorténjenek, s egy uj vilag nyilik meg
szamunkra. Minél tobb a mese, annal csodasabb lesz a valo vilag is.
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Maradjunk gyermekek. Nincs megrazobb, ahogyan a gyermekbdl
kozonséges ember lesz. (Schopenhauer) Ne hagyjuk. Ne
hagyjuk magunkat. Tanuljunk a gyerekektol.

Mi ez a tisztasag? Mi ez az igazsag? A gyermekek szamara targyak
és élolények kozott nincs éles valasztovonal, ami él, ugy €1, mint mi.
Sziklak, fak, allatok. Viragok. Egyiitt ¢él, lélegzik. Kiilsé és belsd
vilag kozott a fal leomlik, nem tudni hol a kint és hol a bent,
a test 1élekké valik és a lélek testté. Ez a tisztasag. Ezt
tudjak a gyerekek. Minél inkabb lélek valaki annal inkabb
virag. A virag ezen nyilt 1ét szimbdéluma. Nyilt 1ét. Olyan
1ét, amely az élet lathaté hatarain tulterjed. Olyan 1ét ez,
amelynek az élet hatara nem hatar, nyilt, elére és hatra, fel és le. A
virag 1ét nyilt 1ét, hid, kapu. A virdg lélekszimbolum. Lélek.
Tisztasag.

Ahol az é¢let kitagul és atlép a merd foldi jellegen, ott mindig
viragossa valik.

Egy 6vodaban. Itt. Ez a haz egy virag. Egy szirom o6leli a
gyermekeket.

A virag az a jel, ami ezt a nyilt 1étet jelentheti. Magikus mesevilaguk
Orzi e tisztasagot, taplalja a viragot, élteti az ovodat.

Egy kicsit alljunk meg itt a parkban. Itt, egy nagyvaros
kozepén elteriil6 racionalitason tuli helyen, egy ,.erdei tisztasnal” ami
idealis egy varazshely megsziiletéséhez.

Alljunk meg és prébaljunk figyelni az iizenetre. Alljunk meg az
ovoda bejaratanal, ami egy viragmezd6. Szedjlink viragot. Ekkor a
lélek onmagat szakitja le és megnyilik a vilag felé ahol nincs
hatar. A viragot a 1élek szedi. A viragban a lélek 6nmagara
ismer. Amikor virdgot szedek, annyi vagyok, mint a virag.
Amikor viragot szedek, viragga valtozom, lelkem felszivja
testemet. Viragot szedni annyi, mint viragga valtozni, atmenni
egy kapun az ismeretlenbe, megnyilni. A gyerekek tudjak. Mi is
tudtuk. Emlékezziink. Ez a viragmezdé segit, hogy megértsiik a
keritésen tuli vilag lizenetét. Az 6vodaét, ami maga a virag, a 1élek, a
tisztasag, a gyermek. Segit, hogy megértsik az uzenetet.
Tisztak lehesstink.

,Elveszett Eden” ? Kar lenne érte.
Funkcionalis mikodés

Az 6voda telke a varos egy irrealis helye. Egy vadon, sziget
a park, annak titkos részén tarul fel az dvoda. Bejaratat a park
fel¢ forditottuk. Megjeloltiik egy kis virdgmezdvel, ami a keritésen
tali vilag fragmentuma, igérete. Ez a bejarat.

Megkozelitjik a hazat egy kényelmes, széles kerten
keresztil, mely lejt a haz felé. Meghajlunk.
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Tiszteletlinket tessziik az itteni vilag uralkodoi elott. A Haz also
szintjére érkeziink.

Itt talalhatéak az irodak, Olt6z0k, kiegészitd funkciok ¢és a
multifunkcionalis terek sora. A szildk elkisérik gyermekeiket az
0ltozokbe, elbucsuznak. A gyermekek a szint kozépsd terébdl
emelkedd tnnepélyes spirallépcsén, vagy az emelkedd platon
keresztiil ,,repiilnek fel” sajat 1étszférajuk keretei kozé a foldszinti
térsorba, ahol a nyolc csoportszoba talalhatdé (vizesblokkokkal,
raktarakkal).

Tokéletes vilag, tokéletes demokracia. Minden csoportszoba
azonos szinten van. Eltiné hatar kint és bent kozott. Rengeteg
variacios lehetdség. Egybenyilo szobak, kiilonallo szobak, egyidejl
egybenyitasok és elkiiloniilések sora. Elzarhatom a csoportszobakat
hang ¢s hohid-mentesen Uvegfallal, vagy csak vizudlisan,
fuggonyokkel. Evszak, kedv, hangulat, foglalkozas szerint.

Nyar. Minden szoba egy szinten, mindenki azonos szinten a
kerttel, a nyari-kerttel, barmikor kiszaladhatnak a
gyerekek.
- Teljesen egybefolyhat a haz a kiiltérrel (eltolt {ivegfalak -
elhtizott fiiggonyok).
- Elzarkézhatok csupan vizualisan (eltolt {ivegfalak - Osszehuzott
fliggdnyok). Ekkor csupan a fliggdnyok jelentik a hatart kint és bent
kozott, s csupan varazsereji fliggony-szoknyak tancolnak a szélben,
egy lathatatlan oltar kordl.
- Elzarkézhatok temperaltan (6sszetolt tivegfalak - elhtizott
fiiggdonyok).

Elzarkézhatok temperaltan és vizudlisan (6sszetolt
iivegfalak - 6sszehuzott fiiggonyok).

Tél. Minden szobabol az 6lt6z0 béli atoltdozés utan léphetnek ki a
szabadba a gyerekek. Az 0ltozokbe minden csoportszobabol
leereszkednek az alsd szinten 1évd 6ltdzokbe és az ezzel egy szinten
1é6v6 téli-kertbe szaladhatnak ki. Ez a Kkertrész egy
szilardabb burkolata kert a fels6 szinttel egy sikban 1évé nyari-
kerthez képest. Szilardabb burkolat, alkalmazkodva az esGsebb,
havasabb idéjarashoz. Lejtés része szankézast tesz lehetové. Ez a
téli-kert egyben a bejarati teriilet.

A haztol északkeletre elteriild kertrész a kisgyermek-kert
terilet. Ez a nyar-kerttel azonos szinten, de a haz
taloldalan helyezkedik el.

A haz keritése mentén, a meglévo kaput kihasznalva a park iranyaban
helyeztiik el a kiegészitd funkciokat (kerti eszkoz tarold, kerti WC,
stb.)
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Kiilonboz6 mindségi kertek; azonos adottsagu, ugyanakkor végtelen
Osszenyitas-variacios lehet6ségli csoportszobak; azonosan elérhetd
kozos terek; egyéni élmények, fejlodési utak Osszessége alakitja a
hazat.

Mobrocz Balazs, Vannay Miklés, 2009., Budapest
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